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Koszonetnyilvanitas

Ezen a helyen szeretném kifejezni kdszonetemet Mikusi Baldzsnak, az Orszagos
Széchényi Konyvtar, Zenemiitar korabbi vezetdjének, aki lehetdvé tette szamomra,
hogy tanulméanyozhassam a Schumann: Fantdzia Op. 17., OSZK zenemiitaraban 6rzott
eredeti nyomdai metszépéldanyat, illetve hogy az értekezésemben részleteket
kozolhessek beldle.

Koszonettel tartozom Vikarius Laszlonak, aki témavalasztasomat értékesnek
talalta, batoritott és tanacsokkal latott el a t¢éma megkozelitésében. Kiilon kdszonet illeti
feleségemet, Lukin Zsuzsannat és lanyomat, Nagy Sara Vilmat, akiknek segitsége

nélkiil doktori értekezésem nem johetett volna létre.

Nagy Péter
2020. augusztus 30.



Bevezetés

Vitan felil a Lisztnek ajanlott Zongorafantazia az ujromantikus
hiperzsenialitas legbujabban tiltengd, rendkiviil kellemetlen kindvése. Az
excentrikussadg, Onkényesség, bizonytalansdg, hatarozatlansag és
szétfolytsag alig fokozhatoé tovabb — a mindenek felett olyigen kedvelt
tulzsufoltsag itt dagalyossagga ¢és komplett érthetetlenséggé fajul.
Ugyantigy, ahogy az eredetiségre vald torekvés ujra és ujra elvész a
tulfeszitettségben és természetellenességben. Ugy tiinik nekiink — hogy
egy hasonlattal szolgaljunk — , hogy a komponista, mint gazdag, eldkeld
ember, aki azért, hogy arisztokratikus emelkedettségében lehetetlenné
tegyen minden hozza iranyul6 latogatast, 6nz6 és makacs modon elzarja
magat a vilag eldl, territériuma koré mély arkokat, hatalmas, erds tiiskés
bozdtot von, riasztd 16véseket ad le és csapdakat fektet, magat sancokkal
és karokkal olymértékben elkeriti, hogy az embereknek a kedve is
elmenjen attol, hogy kozelebbi ismeretséget kossenek vele.'

(a szerzo forditasa)

Ha a szoban forgdé mii nem valt volna mar régdta a zenei koztudat részévé, a fenti
szavak alapjan egy zlirzavaros, kovethetetlen konglomeratumnak gondolhatnénk. Ez a
mii Robert Schumann Op. 17-es C-dir Fantdzidja. A vélemény pedig a zenekritika
torténetének egyik latvanyos félreértése. A Fantdzia rendkiviil vilagosan €s logikusan
szerkesztett darab. Az eldadd feladata, hogy az interpretacido eszkozeivel logikajat
vilagosan folmutassa. Mi is ez a logika?

,Durchaus fantastisch und leidenschaftlich vorzutragen”, irja Schumann az els6
tétel elejére. Valojaban mit is jelent, hogy ,,Durchaus fantastisch”? Egyaltalan mit is
jelent az, hogy Fantazia? Altalanossagban mondhatjuk, hogy a fantazia olyan miifaj,
amelyben az elemeket egymas mellé helyezik, varidljak, atalakitjdk, részben vagy
egészben nagyitjdk, kicsinyitik, forditjdk, de ez nem a megszokott rendben,
struktiraban torténik.

A megszokott és nem megszokott kozott nincs szilard hatér, de belsé kapcsolat,

rend mindig van. Az eléadd szerepe, hogy ezt a szokatlan rendet hogyan tudja

! Carl Kossmaly: ,,Ueber Robert Schumann’s Claviercompositionen”. Allgemeine Zeitschrift fiir Musik
(1844. Januar): 20.
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kozvetiteni. A ,,Durchaus fantastisch” eldiras voltaképpen mar a darab irasmodja,
formaja, szerkezete miatt is egyértelmiien adodik, mashogyan nem is lehetne, szinte
okafogyott az utasitas, hiszen a kérdés az, hogy az eléadonak mit kell hozzatennie a
kottaban nyilvanvaléan megjelend fantasztikussaghoz. Erre szeretnék dolgozatomban
a kottabol kiolvashatd torténések, az analizisben felismert elemek el6adoi
megvaldsulasahoz — még ha szubjektiv modon is — vildgos €s egyértelmi javaslatokat
megvaldsitasa, a hangokban rejlé prozodia megjelenitése, az id6-gazdalkodas és az
artikulacié vilagossaga, ennek az ujszerti forménak a hallhatova tétele, a stilyviszonyok
struktiralasa €s a textlra attetszOsége — értekezésemben ezen eldadoi principiumok
megfogalmazasa lenne a f6 célom.

A Fantazia eldadasa, gyakori tanitdsa mellett tovabbi inspiraciot nyujtott a miinek
az Orszagos Széchényi Konytarban fellelhetd eredeti nyomdai metszépéldanya
(Stichvorlage), (Ms. Mus. 37. katalogusszdm alatt), Schumann sajatkezii
bejegyzéseivel és javitasaival. Onmagaban inspiralé volt és tovabb mélyitette érzelmi
kapcsolatomat a darabbal, hogy kézbefoghattam ezt a kéziratot, amit Schumann maga
is a kezében tartott, amellyel 6 maga dolgozott, és amit sajatkezii bejegyzéseivel
ellatott.

Dolgozatom szokatlannak hathat, mert hangsulyozottan sajat eldadoi, tanitasi
gyakorlatombdl indulok ki, de taldn mégis érdemes irasban Osszefoglalnom a
kottaolvasasi tapasztalataimat. Nem szigorian vett analizise ez a miinek, hanem
torténéseinek végigkovetése, az elemzés €s az eldadas egymasra hatasat szem elott
tartva. Természetesen nem kézikdnyvet probalnék a darabhoz adni, hanem az altalam
gondolt interpretacidos lehetoségeket szeretném folkindlni. A szakirodalombol
folhasznalt példakat a teljesség igénye nélkiil idézem a sajat megfigyeléseimmel
kiegészitve, azokban az esetekben, amikor ugy érzem, hogy mondanivaldémhoz
feltétlentil sziikségesek és ravilagitanak az interpretacidoval kapcsolatos gondolataimra.

A kiilonb6z0 kiadasok 6sszehasonlitdsakor a Breitkopf und Hértel, Leipzig, 1879-
es, illetve a Henle Verlag, Miinchen, 1983-as kiadasaibol, valamint a Robert
Schumann: Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie 111/4., Schott Music GmbH, Mainz,
2016 kiadasokat hasznalom.
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1. Metszopéldany az Orszagos Széchényi Konyvtarban, Schumann

sajatkezii bejegyzései

Semmivel sem Osszehasonlithatd az az érzés, amikor egy zenész kezébe foghatja egy
olyan mi kéziratat, ami évtizedek ota foglalkoztatja, ami még ha masolat is, de a szerzd
is forgatta, dolgozott rajta, gondosan atvizsgalta, sajatkezii jegyzetekkel latta el.
Rendkiviil szerencsésnek érzem magam, hogy itt, Magyarorszagon, tdlem
karnyujtasnyira Oriznek egy ugynevezett metszopéldanyt a Fantdaziabol. Ez volt
Schumann életében az elsé eset, amikor megengedhette maganak, hogy hivatasos
masoloval készittessen miivérél masolatot a nyomda szamara. Az altala eszkozolt

valtoztatasokon kiviil, melyeket majd késobb leirok, eldszoris a cimoldalra vessiink

egy pillantast.

1. kottapélda, Schumann: Fantasie Op. 17., cimoldal, 1. lap recto, Orszagos Széchényi Konyvtar,

Budapest (metszépéldany)

e

Szembetling az elsopré emocioji lendiilet Schumann keresztnevének R-betiijében
(késobbi alairasaiban mar elsimult ez a mozdulat, nem ilyen lendiiletes az R-

kezddbetil) és a cim alatti, fekvo diszitésben. A lendiilet mellett a formalas szépsége is
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megragado. Liszt nevének L-betlijében szinte megismétlddik a felette 1évo diszités

gesztusa.

2. kottapélda, cimoldal, 1. lap recto, metszépéldany

3. kottapélda, cimoldal, 1. lap recto, metszépéldany

A cimlap hatoldalara Schumann maga irta oda Friedrich Schlegel Abendrote

versciklusabol a Die Gebiische cimi vers utolso versszakat.

4. kottapélda, motto, 1. lap verso, metszépéldany

Folé irta zardjelben azt is, hogy ezt a négy sort a cimlap belsd oldalara kéri nyomtatni.
Szandéka ellenére ez nem itt, hanem az elsé tétel els6 kottaoldalan, mottoként kertilt
nyomtatasba a kiilonb6z6 kiadasokban. Err6l még részletesebben szolunk az Eldadoi

elemzés cimi fejezet elején.
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Most vegyiik végig — a teljesség igénye nélkiil — a legfontosabb valtozatasokat,
bejegyzéseket. Mindjart a cimlapon kétféle kéziras latszik. A Fantasie cimen kiviil a
tobbi iras Schumann kézirasa. (1asd 1. kottapélda). Mindharom tételnek eredetileg cime
is volt: I. Ruinen, II. Siegesbogen, IlI. Sternbild. Ezt Schumann egy 1838. aprilisaban
Claréanak irt levelébél is tudjuk.’

Das néchste im Druck sind dann Fantasien, die ich aber zum Unterschied
von den Fantasiestiicken ,Ruinen. Siegesbogen und Sternbild” und

»Dichtungen” genannt habe.

Legkozelebb a Fantaziak keriilnek kiadasra, amelyeket, hogy
megkiilonboztessek a Fantasiestiicken-t6l,  ,,Romok.  Diadaliv  és
Csillagkép "-nek és ,, Koltemények ”-nek neveztem el.

(a szerzd forditasa)

A cimeket feltehet6en Schumann huzta ki. Az volt a kérése — amit az els6 kottaoldal

aljan le is ir — , hogy helyettiik minden tétel elé¢ harom csillag kertiiljon.

5. kottapélda, 1. kottaoldal, 1. sor, metszépéldany

A masold az elsé tétel kozéprésze folé eldszor azt irta, hogy Legende. Schumann ezt
piros ceruzaval athuzta, az Erzdihlend im Legendenton. beirast is tovabb modositotta:

Im Legenden Ton. lett a végleges valtozat. A kiadasokban /m Legendenton olvashaté.

6. kottapélda, 5. kottaoldal, 5. sor, 129-138. iitem, metszépéldany

! Robert Schumann, Clara Schumann: Jugendbriefe. (Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1886)
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A masodik tétel elején az eldéadoi utasitas eredetileg: Riihrig und gldnzend volt.
Schumann ezt athuzta, €s Mdssig. Durchaus Energisch-re valtoztatta. A harmadik tétel
elején szintén valtoztatott: az eredeti Einfach und getragen késébb Langsam Getragen.
Durchweg leise zu halten.-re valtozott.

Rogton az elsé kottaoldalon latszik Schumann javitasa: a 12. litem balkéz-, a 14.
item els6 felének balkéz- és a teljes litem jobbkéz szdélama. A 12. {itemben
egyértelmiien lathaté a leragasztason, ugyanugy, mint a 14. iitem elsé felében a
tizenhatodok gerendainak hajlékony vonala. Ez szamomra rendkiviil figyelemremélto,
maris egyfajta eldadasmodot sugall, mégpedig hajlékonysagot, a négyes csoportok nem
motorikus, nem egyenletes, hanem megformalt alakitasat szuggeralja. A példas,
korrekt masoldi kottaképben egyszercsak megjelenik a zeneszerz6i irasmod, ami

szamomra rogton személyessé teszi a notaciot.

7. kottapélda, 1. kottaoldal, 3.sor, 11-15. {item, metszépéldany

A 16. és 18. litemek folott ritard. eléadasi jelek lathatok, az elsé egybe irva, a
masodik elvalasztva: ri—tard. Az alsdé szolam ald ismét be van irva egy ritard.
instrukcié. Erdekes médon a kiadasokban ezek kiilonbozé helyekre keriiltek: hol a
szisztéma két sora kozé, hol csak feliilre, de egyetlen kiadasban sem valdsult meg

abban a forméjaban, ahogy azt Schumann a metszépéldanyba bejegyezte.

8. kottapélda, 1. kottaoldal, 4. sor, 16-19. iitem, metszépéldany
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Alljon itt még egy példa a ritardando bejegyzés értelmezéséhez:
9. kottapélda, 11. kottaoldal, I. tétel 290-300. iitem, metszOpéldany
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A ritardando sajnos a leglijabb, Schott 6sszkiadasban® sem igy szerdepel, hanem egy
szoba irva, kotdjelekkel egészen az Adagio bejegyzésig. A 292. litemben a Breitkopf
und Haértel és Henle kiadasokkal ellentétben az 1) 6sszkiadasban — a metszépéldanyhoz
htien — mf szerepel sf helyett. A Breitkopf und Hairtel kiadasaban talalunk még néhany
helyet, ahol a ri-tar-dan-do igy, szdtagonként van nyomtatva, a metszopéldany ha
masolataként.

Nekem személy szerint a metszOpéldany ritardando bejegyzései sokkal
kifejezObbek, mint az Ujabb kiaddsokban valdszinilileg nyomdatechnikai okokbol
megvalosult ritard., vagy ritard.- - - - - - - - - - - - - - - bejegyzések. Szemléletesebben
érzékeltetik az idovel valo gazdalkodas feladatat. Kiilondsen a ritard.- - - - ------ - -
bejegyzés kotdjeleinek hosszii szabéalyos sora sugall mechanikus lassitast. A kiirt
szotagok sokkal jobban kozvetitik azt a — nagy tandraink altal sokszor emlegetett —
feladatot, hogy a ritardandoban azért még a zenei 1d6 €l6 modon valtozzon, eldre €s
hatra mozogjon, a harmoniai illetve motivikus struktirdnak megfeleléen. Egy
ritardandoban lehetnek elére mozgo6, quasi accelerando momentumok is!

Osszefoglalva mondhatjuk, hogy a ritardando nem lehet egy egyszerii lassitas.

? Robert Schumann: Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie 111/4. (Mainz: Schott Music GmbH,
2016). 86.
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10. kottapélda, els6 kottaoldal, 1. iitem, metsz6példany
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A pedal jelzések a darabban végig piros ceruzédval, utdlag vannak beirva. A darab
kezdetén felvetddik egy olvasasi kérdés: A subito forte csak a kezdd G-re vonatkozik?
A piano pedig az utana kovetkez6 hangokra? Amit a metszépéldanyban latunk, az nem
egyértelmi sfp, amiatt, hogy a sf¢és a p kozott jol lathato hézag van. Ezen elgondolkodni
akkor is érdemes, ha nem tudhatjuk biztosan, hogy ezzel a jeldléssel Schumann
egyetértett vagy sem. A kiaddsokban ez egyértelmi sfp-nak van irva, amely a G-re
vonatkozik. Ezekkel a kérdésekkel még szeretnénk az Eldadoi elemzés fejezetben
foglalkozni.

A metszépéldanyban a 28. {itemben négy marcato-jel szerepel, a Schott
Osszkiadasban ugyanigy, ezek koziil a masodik zardjelben van. Ezzel szemben a
kiadasokban a négy asz-bol csak haromra kertilt marcato. A gesztus szempontjabdl ez
nagy kiilonbség. A 28. iitem felett 1athato ff jel csak a Schott 6sszkiadasban jelenik
meg, szintén zardjelben. A feliités utan a sf'az ilitem ,,egy” harmoniaja f6lott van, ezzel
szemben a kiadasokban a sf'a harmoénia aléd keriil. A Schott 6sszkiadas ezt szintén a
metszopéldanyhoz hiven jeloli. Egyértelmiien ez a kottakép segiti az érthetd

szolamvezetést.

11. kottapélda, I. tétel 26-30. iitem, metszépéldany
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A 48. Utemben lathaté diminuendo szintén nem keriilt be a kiadasokba — az 0j Schott

Osszkiadas kivételével — talan azért, mert zeneileg egyértelmiinek tekintették?
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12. kottapélda, I. tétel 46-50.iitem, metszépéldany
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A 161. {itemben talalhato javitas jelentds valtoztatas. Schumann egy melodikus
kvintolat behelyettesit egy ereszkedd négyes tizenhatodcsoporttal, amelynek az elsé
hangjat egy mordenttel disziti — ilyen jellegli ékesités sehol mashol nem talalhato a
darabban. Szinte barokkos benyomast kelt6 fordulat keletkezik. A 164. iitemben lathato
crescendo a Breitkopf und Hértel kiadasban szerepel, de a Henle kiadasban nem, a

Schott 6sszkiadasban viszont jbol lathato.

13. kottapélda, I. tétel 155-167.iitem, metszépéldany

Vizsgaljuk meg a 212. iitemben taldlhato sfz, vagy rfz kérdését. Sforzato vagy
rinforzando? Nagyon érdekes, szintén egy ilyen kottairasi jellegzetesség a 215.
iitemben talalhaté decrescendo jel. Ez a Schott Osszkiadasban, és a tovabbi
kiadasokban is egy rovid iitemnek van tordelve. Itt a Breitkopf und Haértel kiadast
hozzuk fel példanak. A metszépéldanyban a méasold sokkal nagyobb teret ad ennek az
itemnek, nyilvan a Schumann kézirat alapjan. Ez kelld tdgassagot szuggeral, ami teret
¢s 1d6t ad az eldadonak, hogy megérlelje a csekélyke feloldast, amit a g-utoka nyujt, €s
megsziilethessen benne a kovetkezd ilitemben inditandd 0 zenei hangulat. Ennek a
megoldasa egyébként is hangszer- €s akusztika-fliggd. Egy hangon beliil diminuendot
csindlni a zongoran amugy is lehetetlen. Ez egy érzésre vonatkozd instrukcid a
notacioban, amely a figyelmet a rovid, de jelentds g megjelenéséig fenntartja. Az

interpretacios fejezetben erre még kitérek.
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14. kottapélda, I. tétel, 212-216. {item, metszépéldany
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A 216-217. litemekben a crescendo-jel a metszpéldany szerint az asz "-nal ér véget,
mig a kiaddsokban ez tilsdgosan meg van hosszabbitva, a g”’ utanig. Véleményem
szerint ez félreértésre ad okot, mert a zenei tartalom egyértelmiien az asz”-G”
késleltetést hordozza, tehat a g ’-re valo erdsités nem logikus.

A metszOpéldanyban a III. tétel 34. litemében nem szerepel az Etwas bewegter
el6adodi utasitas, ami azutdn a tobbi kiadasban megtalalhato. Ezzel ellentétben a 35.
iitemben a felsd szolam f6lé irt riz. hidnyzik az Osszes tobbi kiadasbol, de szerepel a
Schott 6sszkiaddsban.

Szintén érdekes és prozodiai jelentéségli a 34. litemben a balkézben talalhatd
valtoztatds, amelyben a madasodik ¢s negyedik harmas csoport elsd hangjai
nyolcadsziinetté alakultak, a sziinetek 1igy agitato jelleget kolcsondznek,
mozgaslendiiletet sugallnak a textruranak, ami egybevag az Etwas bewegter el6adoi
utasitassal. Hasonl6 a 47. iitem korrekturdja: itt is a kozépszolam kettdsfogasaibol
kialakuld hemiolas szaporitas-jelleg mozgatja a zenei tartalmat. Ebben az iitemben egy
crescendo-decrescendo jelzés is lathatd a felsd szolam folott, amibdl csak a
decrescendo maradt meg a késObbi kiadasokban. A Schott Osszkiadds kapcsos

zarojelben ugyan, de reprodukalta. A crescendo jel elmaradasa abbol adodhat, hogy az
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item elsd felének hangjait Schumann piros irénnal athtzta €s alulra kottdzta a
valtoztatast, és habar a crescendo jel nincs athuzva, csak a hangok, mégis a kiadok ezt

ugy értelmezhették, hogy ez a javitas arra is vonatkozik.

16. kottapélda, III. tétel, 46-49. iitem, metszOpéldany

A 70. iitemben a kiaddsokban és a Schott Osszkiadasban is szerepel egy
decrescendo-jel, amit a metszOpéldanyban sem ebben az litemben, sem az anyag
visszatérésekor a 121. litemben nem lathatunk — ami pedig Schumann kézirasa (lasd

20. kottapélda)

17. kottapélda, III. tétel, 70-71.iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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A 122. iitemben a Metszépéldanyban egy p jel szerepel. Ezen a helyen a Henle
kiadasban mindossze egy (p) utalds van a 123. iitem elején, a Breitkopf und Hartel
kiadasban pedig ott sem. A Schott 6sszkiadds a metszépéldanynak megfeleld helyre
tette ki ebben a formaban: [p]. Ezek az {itemek torténetesen abban a sorban vannak,
amelyet Schumann sajat kézirasaval toldott be, és a piano dinamika is egyértelmiien az
0 bejegyzése. (lasd 20. kottapélda) Ezekre a jelenségekre a III. tétel részletes
targyalasaban visszatériink.

A 89. {itemben az utols6 b-re Schumann tett egy marcato-jelet, ami szintén nem

keriilt 4t a késobbi kiadasokba, de megtalaljuk a Schott 6sszkiadasban, [>] jellel.
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18. kottapélda, III. tétel 89-90. {item, metszépéldany

Eldadasi szempontbdl egyébként ez a jelzés vilagosan érthetd, miszerint az atkotott b
hangra figyelem iranyul, nyomatékot kap, és az utdna megszolald balkéz Asz,-Asz
oktavval egyiitt a surlodéas igy még viladgosabban, expresszivebben tud megjelenni.
Esziinkbe juttatva az elso tétel kezdetének emblematikus nona ugrasat.

A 102. iitem a 47. litemével azonos javitast tartalmaz. Ebben az esetben Schumann
a lap balszélére irta ki a valtoztatast.

A két utolso oldal tartalmazza a legérdekesebb valtoztatasokat. Az utolséd elotti
oldal masodik sora utan a margén ez a bejegyzés olvashatd Schumanntol: ,Itt a

kottamasol6 a lenti sort kifelejtette.” (a szerzo forditasa)

19. kottapélda, 27. oldal, 2. sor margdja a sor végén, metszOpéldany

Ezt a hianyz06 ,,lenti sort” Schumann maga kottazta le, és a lap aljahoz van ragasztva.

20. kottapélda, III. tétel, 120-124. {item, a 27. oldal aljahoz ragasztott sor, metszépéldany

BIEEN

e

i
]2 A 5

Ennek a hozzaragasztott kihajthaté papircsiknak a hatoldala is lathatd, és nagyon
izgalmas informacioval szolgdl szamunkra. Schumann a kiadas eldtt jelentdsen

valtoztatott a darab eredeti befejezésén, amely szerint a mi az elsé tétel végi teljes
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Beethoven-dalidézet bizonyos mértékig varialt visszatérésével végzodott volna. A
metszopéldany elkésziilte utan sziilethetett a végleges dontése, hogy ezt a visszatérést
mégis elhagyja. A beragasztott papircsik-fiil hatoldalan lathaté néhany {itembdl
kitlinik, hogy a potlas kottazasdhoz Schumann nem {ires kottapapirt hasznalt, hanem az
0 sajat Fantazia-kéziratanak legvégét hasznalta fel (amit zeneszerz6i szempontbol mar
amugy is elhagyandonak itélt), annak tires hatoldalara kottazta le a ,,hidnyzo sort” és a

kéziratrol egyszeriien levagta, majd a metszopéldanyhoz hozzatoldotta.

21. kottapélda, 27. oldal aljahoz ragasztott sor hatoldala, metszépéldany

A metszépéldanyban a 135. és a 137. litemben egy-egy sf jel lathat6 az a ”-kon.
Ezek az a "~k a basszusban megszodlald hangstlyos G-kre felcsendiild nona hangk6zok,
a darab emblematikus elsé hangiitései. A késdbbi kiadasokban, €s sajnos a Schott
Osszkiadasban is a sf-k helyett kitett szamos hozzaadott marcato-jel megvaltoztatja a
gesztust, gyengiti a nona kiemelt fontossagat, és egyben az a”’-g” késleltetés-jellegét

is elhomalyosithatja.

22. kottapélda, III. tétel, 134-137. {item, metszépéldany

A 137. iitemben itt nem lathatunk forte jelzést, csak egy sf jelet. A kiadasokban ezzel
szemben Onkényesen fortét jeleznek, a Schott Osszkiadds viszont koveti a

metszépéldanyt.
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23. kottapélda, III. tétel, 133-142. iitem, Breitkopf und Hértel kiadas
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rom

A 22. kottapélda sor utolso iiteme az eredeti verzid szerint a visszatéré Beethoven
dalidézet, az Adagio elotti megallast szolgalta. Mivel Schumann elvetette ezt a
befejezést, feleslegessé valt ez az litem is. A darab befejezése a mai napig altalanosan

hallhat6, Schumann altal az alabbiakban notalt utols6 6t litem:

26. kottapélda, III. tétel, 138-142. iitem, metszépéldany

27. kottapélda, I. tétel, 295-309. {item, metszépéldany

A fent lathat6 26. kottapélda 15 kihtizott liteme az els6 tétel 295. itemétdl a tétel végeig
hallhatd6 Beethoven-alluzi6 (27. kottapélda) varidlt anyaga. A valtoztatasok a

kovetkezok: az els6 iitemben a feliités alatt Fisz-disz egyszerre szol, és a A’ alatt a
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kozépszolamban felhangzik egy ¢’ is, amely azutdn 4t van kotve. A harmadik tlitemben
hianyzik a kotdiv a kozépszolam d-c-je kozott, illetve a basszus szolam G-Fisz kozott,
ami nyilvanvaldéan még belekeriilt volna, ha Schumann ezt a valtozatot véglegesiti. A
negyedik itemben hidnyzik az arpeggio-jel a G-d-h-f’-g’-d” akkord el6l, szintén ebben
az iitemben a basszus G két félkottaban van leirva, egybevetve az elsd tétel végén
talalhaté egészkottaval. Erdekesség, hogy a két kovetkez iitemben egy crescendo-jel
szerepel itt a metszOpéldanyban, ami az elsd tétel végén analdg helyen nincs beirva, ott
ugyanezen a helyen ritenutot talalunk, ami ide nem keriilt be. Az els6 sor végén a
feltités itt 0j harmonizacidt kap: Fisz-disz helyett Esz-fisz, majd az Esz basszus D-re 1ép
¢s egy szubdominans akkord hallatszik itt, az elsd tétel végén hallhaté kvartszext
helyében. A szopran mozgasa is valtozik ebben az litemben, ¢ "-g’ 1€pés helyett ¢ "-f”,
az iitem masodik fele is figyelemremélto: egy kis /- eloke van az akkord elétt, és az
arpeggio-jel is hidnyzik, valamint a basszusban csak egy G szerepel az analog hely G-
d-je helyett. Az eldbbiekben leirt harmonizacio megismétlédik a masodik sor 3-4.
iitemében a balkézben, és az 5. litemben a szélesen kiteritett akkord alatt egy szeptim
G-f szerepel, G-g oktav helyett. Itt szeretnénk ramutatni az f~hang szerepére, a 6-7.
illetve 9-10. iitemben taldlhat6é kromatikus harmonizaci6 f-jeként, valamint a szopran
szolamban megismert, oly emblematikus lefelé 1€ép6 ¢ ’-g” kvart ebben a verzidoban a
c¢”’-f’-re valtozik. Ez a kvintlépés egészen meglepd hatast, de természetesen ez csak
akkor érvényesiilne, hogyha ezt a valtozatot jatszanank. Ezt megerdsiti a kis f/*-eloke is
a 7. item harmadik negyede eldtt. Ennek az el0kének kis értéke van, de attol még nagy
a szerepe az f hang hangsulyozasaban. A 11. {item basszusaban felhangzd G-f-nek
kiilonos jelentdsége van, mert az elsd tétel 307. iitemében hallhatdé dominéns
szeptimakkordok f”-jei itt hidnyoznak. Az az érzésiink, hogy erre az f szeptimhangra
szliksége volt Schumannak a zenei torténések szempontjabol, jelentdségét vilagosan
mutatja, hogy a masodik sor utols6é harom {itemében folyamatosan jelen van a tenor
szolamban, €s a fisz-f kromatikus 1épés is kiemeli.

A kiilonbség a két valtozat kozott rendkiviil dramai hatdsu, még akkor is, ha az itt
targyalt eltérések latszolag jelentéktelenek. Egészen mas pszichologiai hatasa lenne a
darabnak, hogyha ezt az elvetett valtozatot jatszanank. A darab formai apercipialasa,
dramaturgiaja jelentdsen valtozna — mint ahogy ezt az elsé fejezetben mar

megallapitottuk. A Beethoven-alliizio kihtizésa altal inkabb a személyes, Claraval atélt
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¢lethelyzethez kotddik igy a darab, nem pedig az eredeti motivacié azon aspektusahoz,
amely szerint a m{i a bonni Beethoven emlékmil tdimogatasara késziilt volna, €s a benne

felhangz6 Beethoven utaldsok a kiado szamara esetleg vonzobba tehették volna.
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2. Eloadoi elemzés

Alljon itt a mii mottéja: Friedrich Schlegel Abendrite versciklusabol a Die Gebiische

cimi vers utolso négy sora.

Durch alle Téne tonet

Im bunten Erdentraum

Ein leiser Ton gezogen

Fiir den der heimlich lauschet.

%

Minden hangban egyetlen titkos hang zenél a mindenségen at.'

(Szabolcsi Bence forditasa)

*

A tarka f6ldi dlom
hangjain vontatottan
zeng at egy messzi hangzat,
ha figyeliink titokban.
(Kalnoky Laszlo forditasa)

Schumann 1839. junius 9-i levelében? vall a Schlegel-i mottoban szereplé ,, Ton”-rol.

Der ,,Ton” im Motto bist Du wohl? Beinahe glaub ich’s.

*

Vajon Te vagy az a ,,hang” a mottoban? En csaknem azt hiszem.

(a szerzd forditasa)

Ebbdl a leveélbdl egyértelmiien kideriil, hogy a mott6 ,,leiser Ton”-ja mennyire fontos
Schumannak, mennyire meghatarozza az egész darab hangiitését. Nem véletleniil akart
egy egész oldalt szentelni a mottonak, ezzel is lattatva, felmutatva a koltészet és a
Fantazia elvalaszthatatlansagat. Jogosan kérdezhetjiik: vajon ezek utan a motté miért

olyan szerényen, csak az elsd tétel elsd soranak jobb széle f616tt bujik meg a legtobb

! Szabolcsi Bence: A zene torténete. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1940). 328.
2 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 274.
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kiadasban. Miért nem a cimlap belsé oldalara keriilt, ahogy azt Schumann a
metszopéldanyban kifejezetten kérte? Ezéltal sokkal inkdbb a teljes miire
vonatkoztathato lenne. A leglijabb, Schott 6sszkiadasban is csak a fécim alatt kozépre

keriilt, habar ez valamivel jobban érzékelteti a mott6 kiilonos jelentdségét.

2.1. 1. tétel

Az els6 hang sf p dinamika bejegyzése maris elgondolkodtat. Ahogy a
metszépéldanyban latjuk, a sf'és a p kozott felfedezhetd egy hézag, nem olyan mdédon
van egybeirva, mint ahogy a nyomtatott kiadasokban €s az 0j 6sszkiadasban ez latszik:

Sfp.

28a kottapélda, I. tétel 1. item, metszépéldany
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28b kottapélda, I. tétel 1. {item, Henle kiadas
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28c kottapélda, 1. tétel 1. iitem, Schott 6sszkiadas

/

_95{‘1 A e e
L =
sfp
Pedal

Zongoratechnikai szempontbol, tekintettel a mai zongordk lényegesen gazdagabb
szonoritasara, nehéz feladat a hanger6t visszavenni a subito fortébdl pianora. Ehhez
kovetniink kell a mai hangszer lehetdségeit. Mekkora legyen a subito forte leiités? A
pedal segitségével — az ugynevezett vibrato-pedallal — hogyan lehet kialakitani ezt a
specialis sfp hangzast? Figyelembe kell venniink, hogy az elsé dinamikai jelzés (ff) a
masodik litem kozepén jelenik csak meg, tehdt mondhatjuk, hogy a darab piano
kezddédik. Mennyi 1d0 telik el a sf' G és a folotte egy ndnaval megszolald a kozott...?
Ez talan nem is idével mérhetd, hanem azzal a figyelemmel, ami ahhoz kell, hogy a G
zengésébe, felhangjaiba a jatékos belefiileljen, meghallja benne az utana kovetkezo
hangokat, mintha azok a G-bdl zengnének eld. Az igy 1étrejott hangzas meghatarozo6 a
darab szempontjabol, mintha most felmenne a fiiggdny, megjelenne a diszlet, maris a
fantaziavilagba keriiltiink. Meg kell festentlink ezzel a masfél iitemnyi, félhanglépések
és tényleges hangnemérzet nélkiili, szinte idilli természetzenével az uralkodo
hangulatot. A kezdeti balkéz figuracid6 megoldasa, hogy az a-d’ 1épés finom
kiemelésével, polifonikus hangzas kikeverésével izgalmas textirat tudunk létrehozni,

iires egyenletesség helyett.

29. kottapélda, . tétel 1.litem, Breitkopf und Hértel kiadas
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Ehhez a kéz és a pedalt miikddtetd 1ab érzékeny Gsszehangolasara van sziikség. Ebbe
a hangképbe szinte tiirelmetleniil, nem matematikailag kimért id6érzettel robban bele
a fotéma, a Clara-motivum — ,,eine tiefe Klage um Dich” érzet.! A Clara-motivum
Clara Wieck: Soirées Musicales Op. 6. No. 2. Notturndjanak (melyet Schumann
kiilonlegesen szeretett) témdjabol eredeztethetd. Errdl Eric Frederick Jensen:
Schumann kényvében is olvashatunk.’

30. kottapélda, Clara Schumann: Notturno, Soirées Musicales, op.6., No.2., 1-12. iitem, Friedrich

Hofmeister, Leipzig, 1836.
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A kezdet nagy lendiilete a 10. {item végéig tart. Az intenzitds folyamatossagat
taplaljak a 7-8-9. iitemek sf-i, amelyek Beethoven-i modon egyre nagyobb energiat
pumpalnak a frazisba, aminek eredményeként aztan a 10. iitemben dramai az
aldzuhands. A fétéma egy hanggal foljebb piano megismétlédik — latszolag itt csak a
dinamikai szint valtozik, de az anyag kialtas-karaktere csak még fajdalmasabban:
elfojtva érvényesiil. Rendkiviil fontos, hogy ez a valtds a 10. iitemben élesen, €s
mindenféle rubato nélkiil torténjen. Az elsé rubato eléaddi eszkoz hasznalatat a
basszus elmozdulas (Gisz-4) kiemelésére javasolnam, a 12-13. iitem hataran, az a-
mollba valé modulélas helyén. Itt olvad meg az eddigi, szinte elviselhetetlen fesziiltség,
teret adva a f6téma masodik felének lirikusabb bemutatdsahoz. Nagyon fontos a balkéz
cisz-161 d-re érkezése a 14-15. iitemben. Erzékletesen aldtimasztja a Beethoven dal-

idézet részletének elsd megjelenését — ez a d a G-dir hangnemi teriilet domindnsa,

! Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 195.
? Eric Frederic Jensen: Schumann. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 163-164.
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amely a 19. iitemig tart. Figyelemremélto a 16. iitem ritardandoja, amelyet Schumann
a 17. iitem masodik felében 0jbdl kiir. Ez azt feltételezi, hogy a 17. litem quasi a tempo
kezddédik. Nem egy folyamatos ritardando kezdete ez a 16. iitemben, hanem a zene az
érzelmi gyengiilés utan visszalangol, 0 lendiilet kap a 17. iitem els6 felében. A 19.
itemben hallhatdé G-dar zaras utan ismét a fOanyagot halljuk egy mas ritmikai
formaban. A hossza kotéiv, amely az a”-rdl a d”’-ig valo ereszkedést Osszekoti,
melodikusabb dallami formalést igényel, ellentétben a darab elején hallott quasi
risoluto, szinte szillabikus formalassal. Ez a simabb, melodikusabb tartalom nem tart
sokaig, a 22. {item masodik felében a trilla az ¢”-n, a basszus harmonizaciojaval
kimozditja ezt az elfojtott, al-kisimultsagot, a 23. litem negyedik negyedén hallhat6
akcentudlt ¢ ”’-vel — amely az eddigi legmagasabb hang, rdadasul C. Ehhez a nehezen

i1

elért ¢ ”’-hez azutan nagyon ragaszkodik, szinte manidkusan ismételgeti, a 25., 27. €s
28. iitemekben, c-h sohaj formuldban. A 24. {itemtdl a balkéz anyaga jelentésen
valtozik: eddig nem tapasztalt mdédon az iitem kozepén az akcentudlt gisz Uj
deklaméciot ad ennek az anyagnak. Ezek az akcentualt gisz-ek és a kovetkezd
iitemekben a cisz-ek az ,,id0 tagulasat” idézik eld. Ezzel a Clara-motivumhoz tartoz6
balkéz tizenhatod-hangkép motivikus tartalommal bdviil. Mondhatjuk, hogy a fent
taglalt c-h késleltetések, sohajmotivumok tiikorképe — Gisz-A4 és Cisz-D — képzddik. A
jobbkéz ¢ ’-f’-c -fhangjai, amelyekhez hosszu trillak kapcsolddnak a balkéz akcentualt
lefelé zuhano gisz-cisz-Gisz-Cisz hangjaiban imitdlodnak. A 24. és a 26. ilitemben
hallhato gisz-ek: a 28. ilitemben enharmonikusan értelmezett asz berobbanasanak
eldszele. A 19-28. iitemig tartd szabadabb idOkezelést megszakitjak az akcentualt, négy
oktavra szétdobott asz-ok, helyrebillentik az id6ét, a Clara-motivum diminudlt és
rovidiilt valtozataval, extra sf nyomatékokkal.

A 33. iitem Esz-durba érkezése utan egy 10j szakasz kezdddik. A két kéz
komplementeritdsa recitativo eldaddsmodot kivan. A 28. ilitemben mar emlitett
szinkdpas asz-ok giusto viselkedése mar megeldlegzi ezt a komplementeritast. Itt a
kozépszolamban megjelenik a késdbbi Im Legenden Ton dallama. Ez az atvezetd
résznek is tekinthetd szakasz g-moll érintése utan a 41.iitemben d-mollban zarodik. A
zérlat szolamvezetése figyelemreméltd: a 40. iitem kozépszolama a 41. litem elején egy
elékében végzddik. Az eldadasnal figyelemmel kell lenniink arra, hogy ez nem a felsé

szolam eldkéje, hanem az el6z6 litem kdzépszolamanak utols6 dallamhangja. A textara
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ebben az atvezetd szakaszban kibdviil. Itt mar négy réteget kell elkiiloniteni, a bevezetd
balkéz anyag oOridsi ugrasokban mozog, a kozépsod lagéba keriil, egyiitt egy uj, lirai
dallammal, amely Schumann legkedvesebb melodiaja ebben a tételben. Ezenttl lirai
dallam-ként fog szerepelni dolgozatunkban. 1839. janius 9-én kelt, Claranak sz616

levelében® Schumann igy ir réla:

Schreibe mir was du bei dem ersten Satz der Fantasie Dir denkst?

Regt er nicht viele Bilder in Dir an? Die Melodie
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gefillt mir am meisten darin.

%

ird meg nekem, mit gondolsz a Fantazia elsé tételér6l? Nem ébreszt
képeket benned? ezt a melddiat szeretem benne leginkabb. (a szerzo

forditasa)

Ujabb bizonyitéka ez annak, hogy a tizenhatodokban mozgé anyag motivikus tartalmat

"or

hordoz, kisérd, ugynevezett arnyékszolam, kétszeresen is koOveti, megerdsiti a

melodiat.

3 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und
Leipzig: Insel Verlag, 2006). 274.
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31.kottapélda, I. tétel, 38-47. iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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Meggy6z0désem, hogy a 44. ilitemben taldlhatd haromhangu eldke kivitelezésekor
nagyon fontos, hogy inkabb az litésre essen, gazdagon befoglalva ezzel a g -t és szines
Osszehangzast produkalva a balkéz dallam b-jével. Véleményem a darab soran
eléforduld Gsszes hasond helyzetli el6kékre érvényes lehet. Erre vonatkozdan nincs
egyértelmii szabaly, a kiilonboz6 helyeket egyenként is meg kell vizsgalni. Kisérletezni
kell, hogy melyik 1dd6zités szolgéalja jobban a hangzas gazdagsagat.. A
tizenhatodcsoportok elsé hangjain a staccato jel itt pizzicato-szerli dallamképzd
eszk6z, nem azonos a 29. litemben kezddédd, Bach cselloszvitjeibdl ismerds
basszushang és azt kovetd harmonizacio-funkcioji menettel. Gondoljunk példaul a
Courante tételre a C-dur szvitb0l.

A 48. iitemben a metszOpéldanyban taldlhato ritenuto nem kertilt be a kiadasokba,
de a dallamvonal lejtésébdl kovetkezik a természetes visszatartds igénye. A négyes
tizenhatodcsoportokban a masodik hangra keriilnek a dallam marcato jelei, ezzel a
ritmusérzékelésiink megbillen, ez mar egyfajta dtmenet, ami a 49. litemtdl kezdddo
szextola-hullamzast késziti eld. Négyiitemes szakasz kovetkezik a quasi-melléktéma
anyagabol, tovabbra is d-mollban, amelyben felismerjiik a Beethoven-idézetet.

Az 53. iitemben az anyag varatlan fordulattal a G-hangon atfordul egy unisono,
mélybdl felkapaszkodo passzazsba. Itt kertil mindkét kéz egyszerre a tétel legmélyebb

pontjara. Nagyon kifejezd, ahogy az 54. litemtdl lathatdo marcato jelek 1épcséfokokkal
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fékeznek, belsd agitatoval probalnak feljebb ¢€s feljebb kertilni, — a fétéma ereszkedd
tetrachordjanak megforditasaival — az umisono mozgéas hajlékony-illékony felfelé
torekvésében, kapaszkodva egészen a g ’-ig. Mire az imitacidhoz ériink, a szextolak
12 nyolcada allanddan valtozé hemioldkon keresztiil elobb 4x3, majd 6x2, aztan
3+4x2+3, majd 3x4 csoportokban mozog. Ezzel 6t oktavnyi amplitddot jarunk be, de
az elért csucspontot rovidéletivé teszi az unisono megsziinése €s imitaciova valasa.
Nagyon fontos, hogy az 59-60. iitemekben a nyolcadsziineteket érzékeltessiik, az
imitacid vilagossaganak kedvéért. A 61. litembena a balkéz kettdsfogasaihoz legszebb
megoldas az Ugynevezett vond-vibrato, ami a 65. litemtdl hosszan megmarad. Itt
hallhat6 Schumann kedvenc melddidja, amit Claranak irt levelébdl idéztiink. A
tizenhatodokbol triolas nyolcadok lettek, itt pedig mar duolak, fektetett vono hangzasra
hasonlitd szinkopdk lassitjdk a folyamatot, szinte meg is allitjdk. Az itt kovetkezo
anyag a legnehezebb az id6gazdalkodds szempontjabol. A meginduldsok ¢és
felfiiggesztések teriilete ez: a 71. €és 72. ilitem ritardandoi két nekiiramodas fékezései,
ami azt jelenti, hogy kozottiik a 72. litem eleje a tempo érzet. A 73. litem sziinete ismét
a tempo-ban értendd, és a masodik negyed marcato akkordja, ahol az F-dur tonikat
varnank, inkdabb mellékdominans, ami ettdl felfiiggesztés-érzetli. Ebbdl a
felfiiggesztésbodl ujbol a tempo indulva egy fé€kezd portatos, kromatikus menet indul,
hogy azutan a 74. {item sf-ja Gjabb lendiiletet adjon a mozgésnak, ami afféle levegd
utan kapkodo, szaggatott, szinte lihegd, ellenmozgésos teriilet. A 76. {item a tempo-
sziinete utan megtorpanunk a B-dur dominansan, aminek kvintje bdvitett, a cisz”
alulrdl, az esz’ feliilrdl vezet a d -hez — a varva vart B-dar harméniabdl csak egy gyenge
d”’-t kapunk. A kétszeres késleltetés utan a feloldas mégis reménytelen, nem tamasztja
meg basszus. Az Adagio kezdete egy fuvos koralhangzasra emlékeztet, a tagolas a 78.
iitem els6 negyede utan quasi levegdvétel a két motivum kozott. Ez értelmezhetd a
Clara-motivum rak tiikor forditasaként, mint ahogy ezt Mark Rudy Rozanski

értekezésében olvashatjuk.*

* Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17. DMA
disszertacio, The University of British Columbia, 1988. 35.



Nagy Péter 24
Robert Schumann: Fantazia Op. 17. El6adoi gyakorlat és analizis egymasra hatasa

32. kottapélda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17.
DMA disszertacié, The University of British Columbia, 1988. 35. oldal

73 | ot

1 1 1 1

%’ % 'w_

J

- - -

3

L -

]
N

A

A 79. ilitemben a fuvos hangzast a zongora arpeggioi alteraljak, a pedal varazslatos
lebegésében a Beethoven dalciklus utolsé dalanak egyik hasonlo zarlattal végz6do
felfiiggesztése hangzik.

33 kottapélda, L.v. Beethoven: 4n die ferne Geliebte, No.6., 69-72. iitem, Edition Peters, Leipzig
kiadas, 53. oldal
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A kovetkez6 Im Tempo anyag a 33. {item masodik felétdl kezd6do részt idézi. Itt
az aszimmetrikus szinkopa-csoport kotdiv alatti hangjai ,,egy vondra” értenddk, a
kovetkezd iitemben ezt a gdmbolyliséget megszakitja egy risoluto karakterli motivum,
ami késObb a felsd regiszterekbe keriilve fényes rézfuvods, fanfarszeri hivojelekké
alakul. Ez a hivojel a Beethoven-i dal kvartlépésének forditasaként is értelmezheto.
Egy heves szekvencidlis teriileten keresztiil, ahol a szekvencidk &ltal a hangnemi
otthonosséagot fokrol fokra veszitjiik el, a hivojelek egyre gyakoribb ismétlésével, végiil
a négyszolamu szerkesztés aszinkronitasa felkindlja a poétikus, szabad rubato
idokezelés lehetdségét. Ekkor a szétmallo, szinte Mahler-1, Schonberg-i kromatikan
keresztiil (amelyben hansulyjelek jelzik a kozelgd f6téma tetrachordjat) érkeziink egy

varatlan dominansszeptim-harmoniaba, és ezzel a 20. litembdl ismerds melodikusabb

fotéma visszatérésébe. A témanak ez a melodikusabb visszatérése fragmentalt, a
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tehetetlenség benyomasat kelti, mintha elakadna a fejlesztés, Gijra €s Gjra az az ember
érzése, hogy hirtelen 6sszezuhan az érzelmi tartalom, szinte reménytelenség, fajjdalmas
emlékezés érzetét kelti a fotéma melodikus visszaidézése. A trillas iitemek alatt 102-
105. iitemekben nem a kordbban hallott azonos helynek (24-27. iitem) megfeleld
tizenhatod mozgast latjuk csak a balkézben, hanem tombszerti akkordokat, amelyekben
mintha a 41. {item lirai dallamanak indit6 hangjait hallanank. A két itemmel korabbi
crescendo kinyitja az eddigi piano tartoméanyt egy szonorusabb textura iranyaba. A
ritardandot még a trilla fékezésével is eldidézhetjiik, ami altal az Im Lebhafter Tempo
nyolcadai egy quasi augmentalt trillamozgésnak, a trilla tovabbélésének hathatnak, igy
organikusan vihetik eldre a folyamatot. Ebben a szakaszban a 105-113. iitemig a
négylitemes zenei mondat kétszer megismétlodik, egyszer crescendoval, egyszer pedig

subito fortéval érjlk el az itt lathato ritmust.
34. kottapélda
|

P

Ezt a ritmust ismét hallhatjuk gy is, mint egy hivojelet, mondjuk mint : ,,Ich liebe
dich!”. Emlitésre mélto, hogy az ismétléskor ezek a hivojelek crescendo nélkiil, subito
forte robbannak. A 113. {item masodik felében az eddig kromatikusan halad6 basszus
nagy ugrassal hivja fel magara a figyelmet: a mli kezdetének emblematikus nona-
ugrasaval (B-cesz). Ennek megvalositasara bdséges 1dot kell hagynunk,
idokezelésiinkben ez egy 1) dimenzid, melyben az eddigi kromatikus haladas helyébe
diatonikus dallam érték{i menet épiil. A 115. és 116. litemben a félkotta értékii staccatos
akkordokat, mintha csak a felhangzasuk sebességét kéne utanoznunk, szinte a
zongorabol kitépve és kirdpitve jatsszuk. Tobb elemz0 is a visszatérés eldkészitésének
gondolja ezeket a dramai torténéseket. A ritardando eléaddsmodja egy ugynevezett
eléremend accelerando-ritardando — Kurtag Gyorgy egyik kedvenc megfogalmazasa.
Es valoban, egy siirgetd, tiirelmetlen lendiiletet érziink, amit mar lehetetlen lefékezni.
Ebbdl a lendiilet energiabdl 1zz6 érzelemmel tor eld a fomotivum. Az akcentusok a

balkézben a fémotivum 1épéseit tamasztjdk ala, és a sf-k is ezt az érzelmi toltetet

hangsulyozzak. A kezdd mondathangstly megerdsitése a C,-vel, annak els6
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megjelenésével, az oktav ugrasok, szintén egy sf-val jelolt C,-rdl, majd két oktav, két
oktav plusz szekund, majd két oktav plusz kvart: az eddigi legnagyobb amplitaddoju
ugrasok a Dbalkézben, az érzelmi izzds jelképei. De hidba dorognek
pordlycsapasszertien a C,-k a basszusban, C-dirba mégsem jutunk altaluk.

A 127. iitemben a basszusban még utoljara felidézédik a lirai dallam kezdd
fordulata, hogy azutin a zene kifulladva megpihenjen egy tonika alapli dominans
szeptimakkordon — mi sem reprezentalhatnd jobban az eddigi torténések
megoldatlansagat, mint egy ilyen kétértelmi zardakkord, melynek f-szeptimhangja
még tovabb vibral. Ek6zben magara marad, mert a zaréakkord elt{inik koriile, a koronas
sziinet alatt a trilla er6sddik, majd lehajlik egy maganyos e-re, ami a sovargott, de mar
tavolba tlint C-dar akkord terce lehetett volna. Innen decrescendoval asz-ig emelkedik,
ahonnan majd 0Osszeroskadva, két oktavnyi hangszeres kadencidra emlékeztetod
ereszkedéssel, a természetes c-moll hangjaival a mélybe hull a G,-ig. Hosszan
elnyujtott késleltetés ez, asz-tol G,-ig? Vagy taldn ismét az emblematikus nona, a
kezdeti G-a forditott irdnyu, fajdalmas mollbeli valtozata, fesziiltsége? A G,-n vald
megallds lehetne domindns C-ben. A bejart hangsortdl ezen a helyen még frig
hangnemérzetiink is tamad. Az eléado feladata, hogy ezt a vilagért se egy egyértelmi
skalanak, ne csak egy onmagéaért vald ismerds passzazsnak jatssza, hanem maga is
csodalkozzon ra sajat kiilonleges 1épéseinek ambivalencidjara. Megszlnik 1d6 és tér, a
tavolodast Schumann szinte vizualisan atélhetdvé teszi az egyre halkulo és ritkuld
1épésekkel. A tétel nagy elsé részének vivodo valosaga végképp eltavolodott, azzal az
érzéssel maradunk magunkra, hogy itt valaminek torténni kell. Es valoban: atlépiink a
Legendéak hangjainak vilagéaba.

Im Legenden Ton. Az els6 négy iitem anyaga, habar megjelenik késébb is a
tovabbiakban, mégis atvezetonek, elokészitdnek tiinik a kettdsvonal utani kezdéshez
képest. Nincs valodi fotéma-, szakaszkezdd-hangulata. A kadencidban érezhetd
felfiiggesztés utdn még nem ad kielégitd folytatast, basszusmozgasa még az elébbi
aldhull6 skala fonaldt veszi fel. A himnikus hangzast nem egy dallam ¢és
arnyékszolama, hanem unisono: két ember békés beszélgetése adja. A megérkezést a
Legenddk Hangjainak vilagdba igazan a kettdsvonal utdni c-moll erdsiti meg
megnyugtatéan. A himnikus c-moll téma ritardandodval zéarul, két staccatos negyed

oktav (c'-c és c-C) mondatzard gesztussal. Ezek a C hangok az eddig el nem ért C-
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tonalitdst most kiemelik, mintha szerényen, de jelentdsen terelnék a figyelmet arra,
hogy létezik ez a C-tonalitas — de csak a Legendak vilagaban. Itt hivnam fel az el6adok
figyelmét arra, hogy a staccato-pont nem csak azt jelentheti, hogy réviden, hanem
tobbek kozott azt is, hogy a hangok kozott tér van. Nyilvanvalo, hogy ebben a himnikus
c-moll atmoszféraban a nyesett, szaraz, rovid hangoknak nincs 1étjogosultsaga, inkabb
két puha timpani-iitést képzelek ide, amelyek megszoélalasuk pillanatdban rovidnek
hangzanak, de hosszan tovabbzengenek.

A 136-144. iitemig tartd rész motivikus elemzését Mark Rudy Rozanski cikkébdl®
1dézném.
35. kottapélda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17.
DMA disszertaci6, The University of British Columbia, 1988. 37.
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Az anyag a bevezetés négy iitemével folytatddik, egészen virtudz ellenpontozassal,
kétféle ,,vondkezelésii” anyaggal tarsul: a kozépkori mozgékony hoquetus-technika
mintajara, egy brécsista ,,dobott vonos”-, és egy csellista ,fektetett, /legato vonos”
szo6lammal kisér egy haromszolamt koralt. A 144. iitemben tovabb gazdagodik az
ellenpont egy egyéni mozgasu, fafuvés jellegh kozépszolammal. Ismét nagy, C,
basszusokkal induld, most sulytalan iitemrészeken megtamasztott, mar-mar szlavos
tablot hallunk, amely a c-moll sziikitett negyedik foku szeptimakkord hangjainak
rakétaszerl felfelé mozgésaba torkollik.

Ezutan a koronds c”-¢”’ utan kovetkezik a Beethoven-i dal alluzidja —
természetesen ezt csak a tétel végérdl visszatekintve fogjuk megérteni. Ez csak mintha
egy alomban torténne, vagy éppenséggel dlom az alomban, az Im Legenden Ton

vildgaban? A Beethoven-i dalidézet volna a valosadg érzése ebben az dlomban? A

> Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17. DMA
disszertacio, The University of British Columbia, 1988. 37.
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kovetkezd virtuoz tizenhatodmozgdas, amely organikusan nd ki a dalrészlet 1€péseibdl,

maris egy mas vilagba vezet minket.

36. kottapélda, 1. tétel, 154-164. iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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A 161. iitem masodik {itésére esO barokkos mordent 1is hozzajarul a
karaktervaltoztatashoz, elvonja a figyelmiinket a dalidézet tudatositatol. Mit latunk a
164. iitemben? A ritardando az iitem kozepéig érvényes, az Im Tempo pedig a
kovetkezd iitem elejére van irva. Az oda vezetd feliités crescendo, ami a
metszOpéldanyban is, és a Breitkopf und Hartel kiadasban és a Schott 6sszkiadasban is
szerepel, a Henle kiadasban pedig nem. A kottaolvasas alapjan a feliités interpretacioja
kétféle lehet: 1. a feliités idobeli tagulasat hozzuk 1étre a crescendoval, vagy pedig 2. a
crescendo egy intenzitds-iranyt mutat, quasi tempoban is ravezet az Im Tempo
szakaszra. Ez egy igazi zongoravirtuoz textira, amelyet két helyen: a 165. illetve a 168.
iitemben sf-val jelolt tizenhatod csoportok fékeznek. Véleményem szerint ebben az
esetben a sf nem egy hangra vonatkozik, hanem a kotéiv altal kijelolt csoportok
lendiiletét hivatott megadni. ,,Fékezd lendiilet”, mintha csak a virtu6z lendiilet
ellenstlyai volnanak.

A 168. iitem végén elért csticsr6l megallds nélkiill zuhanunk lefelé, harom
szakaszban. Elindul kétszer ugyanaz a figura, de a harmadik szakaszhoz épp csak
hozzafog, mar dramaian megakasztja magat, atadja a szot az Im Legenden Ton
fodallaméanak. Egy tjabb variacid, amely kihasznélja a zongorahangzas szinte teljes
vertikumat, €s amikor mar azt éreznénk, hogy ez a téma apotedzisa, akkor egy
hangsulyos alzérlattal Desz-darba, a napolyi hangnembe kertiiliink, hogy ott idézze fel
egyszercsak subito pianoban az elsd részbdl ismert, ugynevezett lirai dallamot. (181.

iitem) Ez a visszaemlékezés nem egyértelmii, habar egy reminiszcencianak hallatszik,
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de a szopran dallam ellenpontjdhoz a mar korabban a Legendenton-dallamhoz hasznalt
figurdkat tarsitja, nagyon pontosan jeldlve az artikulaciot. Itt az el6éadonak rendkiviil
iigyes pedalhasznélatra van sziiksége, hogy se a lirai dallam, se a szaggatott
kozépszdlamban és basszusban hallhato anyag ne szenvedjen csorbat. A 181. iitemben
kezdddo tizenhatod mozgés-artikulacié a metszépéldanyban nincs végig feltiintetve a
195. litem Im Tempo-jaig, ez hiien kertilt at a kiaddsokba is. Ez azt jelenti, hogy a 186.
iitemtdl mas artikulacié vonatkozik a balkézre. Egy quasi non legato figuracid. A 189.
iitemben a téma a kozépszolamba vandorol, itt még nehezebb és kényesebb a
szO6lamvezetés ¢és artikulacio tisztasdgat megdrizni zongoratechnikai szempontbol. Kar
¢és csuklo rugalmas kooperacioja sziikséges, hogy a ,,csupa nagyujjal” (jobbkéz 1. ujj)

A kovetkez6 anyagot a mar korabbroél ismert ,,hivdjel” intondlja (1asd 85-86. iitem).
Hasonlatos a 165. iitem [Im tempo nekiiramodasahoz, csak itt még aprobb
ritmusértékekben, még szaporabban, még jobban hajszolva a fff felé. A csonka triolakat
egy masik tempo-rétegben képzeljiik el, mintha visszafognak a duoldk haladasat,
ezaltal ugyaniugy, mint a korabbi Im tempo esetében, egy ,,fékezd” hatast ériink el, a
duoldk és lemaradozd csonka trioldk surldédasa kifejezd, deklamativ erével képes
fékezni ezt a féktelen vagtat. A virtuozitas itt is a zenei-koltéi kifejezés szolgalataba
all. Fortississimo érkeziink meg az Im Legenden Ton-dallam apotedzisaba, amely
kilenc tltemen keresztiil totalisan birtokba veszi a zongora klaviatarajat. Ez a
nagyszabasu hangzas €s a textura ohatatlanul Musszorgszkij: Egy kiallitas képei cimi

sorozatabol az utolso tétel, a Kijevi nagykapu alabbi helyére emlékeztet benniinket.

37. kottapélda. 1. tétel, 203-212. iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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38. kottapélda. Musszorgszkij: Egy kidllitdas képei. A kijevi nagykapu, részlet. 85-93 iitem, Edwin F.
Kalmus, New York, 1960.
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Ez arész a 212. iitemben hallhat6, 6t oktav kiterjedésii, G,-tdl asz " -ig érd hangoszlop-
harmoniaba torkollik, amely egy hatalmas késleltetés elsé dllomasa. Hangjait az utana
indulo, pedalban tartott, akcentudlt tizenhatodok egyenként vésik az agyunkba,
mindegyikiik feloldas utan sévarog, de azt nem egy hatdrozott harmdnia formajaban
kapjuk meg, hanem csak a hangoszlop zengését feloldo felemelt pedallal egyiddben,
quasi az utols6 utani pillanatban elhangzo6 apro kis g-utdka alakjaban. Ezt semmiképp
se jatsszuk a kovekezd iitem eldkéjének!

A kovetkezd, c-mollban indul6 teriileten, amelynek kezdetén az asz” még tovabb
cseng, a balkéz ellenpontozé ritmusa még mindig kitartoan 6rzi a 149., vagy a 186.
itemtdl hallhaté ellenpontoz6 figurat, de nagyon kiilonlegesen tarsul a dallamhoz,
afféle ,,Schumannizmus” ez, ami a metrumbeli elbizonytalanoddsunkat okozza, (jjabb
koltoi réteget kolcsondzve a zenei anyagnak.

A maganyos c’-vel indulé dallam egymagéban kénytelen képviselni a metrum
biztonsagat, a basszus nem ad hozzé egyidejii tAmaszt: a hoquetus-technika egyfajta
csuklasra, hiippdgésre emlékeztetd sziinetei vannak az elsd tizenhatodok helyén. Az
ellenszolam ritmikaja ismerds a 141. iitembdl. A stlyeltolddas miatt még talanyosabb
a hely, a figurdak els6 hangjai gyonyorli ellenszoammal kisérik az igy éterien
felfiiggesztett dallamot, amelynek ive az elsd szakasz lirai dallamara rimel (40-41.
iitem). A sulyeltolodas veszélye fennall, ezért az eléadonak azt tandcsolndm, hogy ugy
gondolkodjon, mintha a balkezével jatszand a jobbkéz dallamat, probalja felcserélni a

két kéz funkcid-érzetét. Habar az ellenszélam elsd hangjai nagyon fontos dallamot
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hordoznak, keriilnie kell a talzott akcentualasukat. A c-moll megallas utdn a tétel
vilagosan elkiiloniilé harmadik formarésze kezdddik.

Kovetkezik a 28. iitembdl ismert anyag, de roviditve. G-durba jutva a lirai dallam
valtja, hogy aztan kovetkezzenek az els6 részbdl mar megismert anyagok: c-mollban
(241. iitem), Esz-durban (253. {item), C-durban (274. iitem) — ez a rész mar tomoritett
valtozat. A 97. litembdl ismert (de itt G basszussal) fétéma-valtozattal folytatodik, a
trillakbol itt csak egy ilitemet hallunk, de tizenhatodok form4jaban folyamatosan jelen
vannak, egymasra kopirozva a 94. iitemben kezd6dd szinkdpas mozgdsu anyaggal,
oOriasi ritardandodval megérkeziink a Beethoven-i dal alluzidhoz. Négyszer hangzik fel
az idézet, kozjatékokkal megszakitva, amelyek a 73. iitem portatosan deklamalt
anyagabol eredeztethetéek. A ritardandok fékezése €s az ujboli nekiiramodéasok a 71-
77. iitemig tartd szakaszra emlékeztetnek. A 305. iitemben egy arpeggioval éri el a
motivum a legmagasabb pontjat, az e’-t. Ez az arpeggio a Beethoven-i dalciklus 6.
dalaban a ,,nur der Sehnsucht sich bewusst” szdvegrész alatti fermatiban zengd

arpeggioval rokon.

39. kottapélda, L.v.Beethoven: An die ferne Geliebte. N.o. 6., 33-38. {item, Edition Peters, Leipzig
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Schumann az arpeggio legmagasabb hangja f61¢ még egy 4 -t is ir. Ennek a 2 ”-nak a

jelentdségét taglalja cikkében Peter Schleuning®:

SPpeter Schleuning: , Ein einziger Liebesschrei”—, An die ferne Geliebte”. Der erste Satz von
Schumanns Klavierfantasie Op. 17. In: Hanns-Werner Heister és Hartmut Liick (szerk.): Musik,
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Denn die Kunst hebt hier nicht wie bei Beethoven das Ungliick der
Trennung auf — ,,dann vor diesen Liedern weichet, was geschieden uns so
weit, und ein liebend Herz erreichet, was ein liebend Herz geweiht” — ,
iiberwindet also nicht das Leiden, sondern sie gibt das Leiden der ,,Ferne”
wieder, nicht kiinstlerischt sublimiert, sondern programmatisch -
»Ruinen” einer Liebe! Und sie malt reale Hoffnungen: Schumanns

Hinweis, daB} ,,das Wort Ehe ein sehr musikalisches Wort ist und zugleich

eine Quinte”
41. kottapélda, részlet az 1838. IV. 16-4n Claranak irt levélbsl’
~

SEE==

1
T

T

(Brief vom 16.4.1838., wenn man nach der Neuausgabe datiert), ein
Hinweis, den er spiter im Lied Mondnacht in der stindigen Ba3folge von
E und H wahrmacht, scheint sich auch im Abschluf3 des Beethoven-Zitates

in der langsam und deutlich aufgebauten Quinte e ’-4 " zu realisieren.

*

A miivészet azonban itt nem oldja fel az elvalas boldogtalansagat, ahogy
Beethoven-nél — "majd feloldjak ezek a dalok azt, ami minket ugy eltavolit,
és a szeretd sziv elnyeri, amire ahitozik” — nem kerekedik feliil a
szenvedésen, hanem atadja azt a ,,Tavolsag”-nak, nem mivészien
szublimalva, hanem programszertien. ,,Ruinen.”, egy szerelem romjai! A
mivészet itt valdosagos reményeket fest: Schumann utaldsa, hogy ,,a
hazassag sz6 nagyon muzikalis sz6 és ugyanakkor egy kvint” (1838. IV:
16. levél az uj kiadas szerint datalva) olyan utalas, amelyet késobb a
Mondnacht c. dalban az alland6 basszus E és H valtakozasaval fejez ki, és

ugy tiinik, hogy ez a kvint realizalodik a Beethoven idézet zarasaban lassan

¢és vilagosan felépitett e ’-2” kvintben is. (A szerzo forditasa.)

32

Deutung, Bedeutung: Festschrift fiir Harry Goldschmidt zum 75. Geburtstag. (Dortmund: Edition V im

Pline-Verlag, 1986). 80-85. 84.

7 Robert Schumann: Schlage nur eine Weltsaite an, Briefe. 1828-1855., (Frankfurt am Main und

Leipzig: Insel Verlag, 2006). 208. oldal
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A 305. iitemtdl a tétel végéig Schumann egy pedal jelzést irt a metszOpéldany
szerint is, mellyel egyértelmiien egybefoglalta ismét a dominans és tonika hangjait —
csak gy, mint a 128. {itemben. En mindenképpen egybetartanam a pedalt a zeneszerz6i
jelzés szerint a darab végéig, figyelembe véve az éppen adott hangszer lehetdségeit.

Megkeriilhetetlen itt a Dichterliebe epiogusarol szolnom. Ott az epilogus:
Osszefoglalas, a tartalom summazasa, itt pedig: végkifejlet, feloldédas. Ez a blucstzo
késleltetés-motivum €rzelmi tartalmaban nagyon emlékeztet a Fantdzia els6 tételének

Beethoven-alluzidjaban hallhato késleltetés-motivumra.

42. kottapélda, Schumann: Dichterliebe, Op. 48., a mii utolsé 3 iiteme, Breitkopf und Hartel kiadas
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Meghatarozo jelentdségli az érzelmi tartalomban, de ami méginkabb 6sszekoti a két
teriiletet, az a tonika és a dominéans funkcionak az egymasra vetitése, ennek fajdalmas
felmutatasa. Ahogy mar fent targyaltuk, a Fantdzia esetében ez tobb iitemen keresztiil
tart, a Dichterliebe-ben az utolsd elotti Utemben, tonika és szubdominans

egyiitthangzasaval, de annal expresszivebb moédon mutatkozik.
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2.3. 1I. tétel

Himnikus indulé — a legtobb elemzd szerint egyszerli induld, de véleményem szerint
himnikus indul6, ebben megerdsit Rados Ferenc tanitasa is: az indul a zenemiivekben
nem feltétleniil csatdhoz, forradalomhoz, agresszidhoz ill6 zene, hanem a talélésben
valo hit himnusza. Ide kivankozik Mihdly Andras intelme is: a zenében olyan, hogy
egyetlen karakter, nem létezik, mindig keresniink kell a Iehetséges kombinaciokat. {gy
példaul a Beethoven hegediiverseny az 6 véleménye szerint egy dolce induld. A mi
esetiinkben himnikus érzelmi emelkedettségii indulorol beszélhetiink. Erezziik ezt a
nagyszabasi himnikussdgot Muszorgszkij: Egy kiallitas képei cimii miivének X.
tételében, a Kijevi nagykapu téméajaban is.

44. kottapélda. Musszorgszkij: Egy kidallitas képei. A kijevi nagykapu, 1-6. iitem, Edwin F. Kalmus,
New York, 1960.

Allegro salla breve. Maestoso. Con grandezza.
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A Fantazia 11. tétel elejének ereszkedd vonulata az 1. tétel Clara-motivumabol is
eredeztethetd. Nicholas Marston konyvében' kifejti az aldbbi példak alapjan a
hasonlésagot a két tétel kezdeti anyagai kozott. Az altala y *-nal jeldlt motivum az els6
tételben a basszus G és szopran a”’ 0sszeolvasasabol alakul ki.

45a kottapélda, Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University
Press, 1992). 68.
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! Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992).
68.
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45b kottapélda, Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University
Press, 1992). 68.
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A himnikus indulé akkordjait az 5. litemtdl pontozott ritmusok galoppja valtja fel. A
tétel 260 iitemébdl csak 64-ben nem szerepel ez a galoppozd-vagtazd kis nyujtott
ritmus.

Hogy ezuttal Carl Kossmaly egyik tjkori lelki rokonat idézzem: egy kollégam
megallapitotta egyszer, hogy ennél unalmasabb tételt nem ismer, ,,folyton csak a
pontozott ritmusok...”. Szdmomra épp ellenkezdleg: végtelentil érdekes feladat, hogy a
pontozott ritmus ¢€letét, megannyi variansat megfigyeljem, hogy milyen kiilonb6z6
helyzeteket, tartalmakat, kifejezésmodokat képvisel. Erdekes megjegyezniink, hogy
Clara legjobban ezt a tételt szerette jatszani. Ezt 1839. majus 23-4n Schumannak irt

levelében? olvashatjuk:

Der Marsch [gemeint ist der 2. Satz] ist entziickend und ganz auer mir

bringen mich die Tacte von 8-16, [...].

*

Az induld [értsd: a 2. tétel] elblivold, a 8-16-ig tartd iitemektdl teljesen

magamon kiviil keriiltem, [...]. (a szerz6 forditasa)

Ugyanerrdl a tételrél 1849-ben Louis Kohler igy irt a Signale fiir die musikalische Welt

cimii zenei folyéiratba’:

[...] kam mir der in dem kraftvollen Es-dur-Satze mit den zahllosen

punktirten Noten unertraglich malitios vor; mir wurde heill vor Aerger und

? Robert Schumann: Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie I11/4. (Mainz: Schott Music GmbH,
2016). 380.
3 Schumann, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, i.m., 384.
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unsdglicher Miihe die Masse Noten zu bewiltigen, der Kopf summte wie
ein Kreisel von den sich durchkreuzenden Stimmen und dem Tongewirre;
das Haar strdubte sich ob solcher Augen-, Finger- und Ohrenpein, -- die
Noten tanzten wie neckende schwarze Koboldskopfe vor den suchenden
und verschlingenden Augen, die vereint mit den haschenden Fingern mehr

horen machten, als die Ohren zu fassen vermochten.

*

[...] a zeneszerzo a végtelen szamu pontozott ritmussal elviselhetetlentil
diihosnek tlinik nekem az erételjes Esz-dur tételben; forrtam a diihtdl és az
elmondhatatlan eréfeszitéstol, hogy a hangok tomegével megbirkozzak, az
egymast keresztez6 szolamoktol és hangnemi kaosztol zagott a fejem, mint
egy bugdcsiga; a hajam felborzolodott ettdl a szem-, ujj- és fiilfajdalomtol,
- a kottafejek tancoltak, mint ginyolddoé fekete koboldfejek a kutato és
Osszeakadd szemek eldtt, melyek a kapkodo ujjakkal egyiitt tobb hangot
keltettek, mint amennyit a fiilek felfogni képesek voltak. (a szerzo

forditasa)

Milyen fajtajuak is ezek a pontozott ritmusok? Milyen kiilonb6zd szerepet
tolthetnek be? Erre probalnék példdkat mutatni. Melodikussag €s ritmikai tartalom
kiilonb6zoé kombindcidl. Az egészen galoppozo (amikor sziinettel van notdlva a pont
helyén), legtobbszor instrumentalis, az egyszeri kisnyujtott: pontozott nyolcad és
tizenhatod, ami az uralkod6 ritmus. A melodikus, dallami értékii, vagy éppen a kissé
augmentalt pontozott negyedbdl és nyolcadbodl allé nyujtottritmus-képletek, amelyek
ebben a darabban a pontozott ritmus legmelodikusabb fajtdi. Harmoniakitolto,
osztinato jellegli, vagy éppen a scherzando hatés kifejezdje. Szovegszeri: szillabikus.
Staccatoval jeldlve: konnyed, de szimfonikus is. Bajkal kozépszolamként, olykor
kromatikusan, kanyarogva Osszekoti a dallamhangokat, vagy maga is hordozza a
dallamot. Idémérésre, harmonia kiegészitésre, illetve vibrato hatas elérésére szolgal.
Nagy amplitadoéja ugrasok eszkoze, amelyek néhol kotdivvel, vagy anélkiil notaltak.
Foéhang és eldkéje szereposztasu. A tizenhatod kapja a hangstlyt €s at van kotve a
pontozott nyolcadhoz. Amikor dallammal egyiitt szerepel, harmonia és liiktetés
érzékeltetésére. Két rétegben egyidejileg kétféle feladatot latva el: melodikus
crescendo a féhang felé és diszitd elem galoppozd ritmusban. Amikor tizenhatod
sziinetekkel notalva szerepel, akkor alkalmas az érzelmi fokozas, izgatottsag, levegd

utan kapkodas hatdsanak kifejezésére. Példaul a 165. iitemben akkordok torésére, quasi
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arpeggio-eszkdzként hasznéalhato. Végiil, a Coda-ban, ebben a minden zongorista
szdmara félelmetes részben a zongora virtuozitds igazi probatétele. Ez a virtuozitas

nem csak a gyorsasag, az alloképesség ¢és a technikai nehézségek lekiizdése, hanem a

zenei tartalom szamos arnyalatanak hii reprodukalésa.

A zongoristanak nagyon kell tigyelnie arra, hogy a pontozott ritmusok apro értékei
is a deklamacid részei legyenek, részt vehessenek a szillabikus deklamacidban. Simon
Albert tanartrtol, sokunk mértékaddé mesterétdl hallottuk gyakran, hogy minden

hangnak van eleje, kozepe és vége. Tehat nem léteznek altalanosan rovid, kifejezés

40

nélkiili tizenhatodok, amelyek éppen csak odavetett ujjmozdulatokbél sziiletnek. At

kell éIniink a dallami, ritmikai illetve harmoniai értékiiket, a tartalom kontextusaban.

A crescendotol, vagy az érzelmi fokozastol is valtozhat a kis hang tartalma, vagy

aszerint is, hogy egy dallami vonulatban hol helyezkedik el. Ovakodjunk attél, hogy

eldadasunk egy ,,pontozottritmus-automata” mukodésévé fajuljon, amely egyforma,

eléregyartott termékeket kopkod ki magabol.

Lassuk akkor a konkrét példakat, melyeket a Breitkopf und Hartel kiadasbol

vettink.

46. kottapélda, II. tétel, 1-19. iitem, Breitkopf und Hértel kiadas
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5. ilitem: dallami emelkedés crescendoval, ugyan kotéiv nélkiil, és mégis egyre
nagyobb dallami nyomatékot kap a kis hang deklaméacidja

6-7. iitem: a kotdiv alatti kis hangok teltebb, kerekebb dallami megforméléassal

9-10. iitem: kiirtszoélamra emlékeztetd nyujtott ritmusok, mint az I. tétel bevezetd
Clara-motivum megjelenésekor

12. iitem: a kozépszolam sima szolamvezetése ellenében ,,szokkend” tizenhatodok

19. iitem: az elsO iitésen staccatoval jeldlt ugras utan dallami értéki sz6lamvezetés

47. kottapélda, II. tétel, 20-34.iitem, Breitkopf und Hartel kiadas

20. iitem: a nagy ugrds a tizenhatod deklamatikus tartamat is megvaltoztatja,
hosszabbitja, szemben a lefelé hajlo dallammozgassal, motivumkezdd szerepe van

22. iitem: osztinatd, harmoéniai szerepet betdltd, ,,fektetett vondval” kitartott vibrato
szerep az . tétel Lirai dallammal egytitt.

33. {litem szopran szoélamaban az litem kozepén g”-fisz” 1épés energia tartalma
ellenkezd a balkéz crescendo rakétaszerlien foltord csucs-cisz’-d’ 1€pésével. A balkéz
d, tizenhatoda extra hangsulyt kap, ezaltal a pontozott ritmus kis hangja mas
megvilagitasba keriil, a szintén hangsulyos cisz’-szel litkozik az élesritmus-forma,

specialis expressziv hatas keletkezik a sz6lamok kozott.
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48. kottapélda II. tétel, 49-63. iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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50-54. iitemig: A legmelodikusabb pontozott ritmus.
62. iitem: A hosszl trilla kozben a balkéz akkordjai quasi arpeggio, pontozott

ritmusokban szolalnak meg.

49. kottapélda, II. tétel, 74-77. litem, Breitkopf und Hértel kiadas
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77. item: A tizenhatod sziinetekkel notalt agitato, ,levegd utan kapkodd”
ritmusképletek utan az utolso iitésen emfazis sziiletik abbdl, hogy az apro6 sziinet helyett
a nyolcad most pontozotta valik, le kell tartani egy negyed értékig, igy a megszolalo

tizenhatod egy szondrusabb hangzast erdsit.
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50. kottapélda, II. tétel, 85-96. iitem, Breitkopf und Hartel kiadas
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88-92. iitem: El0szor a mar emlitett tizenhatodsziinetekkel notalt lazas, liikteto
mozgasban az érzelmi szint emelkedésének kifejezésére Schumann a két kéz
differencialasat hasznalja, vagyis a balkéz folytatja az elkezdett modon, jobbkézben
pedig akcentusokkal és atkotott tizenhatodokkal noveli a hangok hosszat. Ebbdl
érdekes faktura alakul ki, amit hallhatova kell tenni, a pedal differencialt hasznalataval.

51. kottapélda, II. tétel 114-117. {item, Breitkopf und Hértel kiadas
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117. iitem: A stlyeltolodasoktol eddig is mar rendkiviil bizonytalanna tett metrum a

balkéz galopp-ritmik4jatol, (ett6l a mar megszokott ritmus-kommentartol)
helyreall.

52. kottapélda, II. tétel 127-132. {item, Breitkopf und Hértel kiadas
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132. iitem: A szopran crescendoval és akcentussal jelolt expressziv ritmikajat
ellenpontozza, megszakitja az imént emlitett konnyed galopp menet. A 131. {itemben

kezd6do ,,lazas sdhajokat” rendre megszakitja ez az iitem.

53. kottapélda, II. tétel 141-144. iitem, Breitkopf und Hértel kiadas
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141. iitem: A pontozott ritmus kis hangja 0j szerepet kap: hansulyozott, harmonizalt

felitésként.

54. kottapélda, II. tétel 230-237. iitem, Breitkopf und Hértel kiadas
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233, iitem: Mar kivétel nélkiil harmonizaltak a tizenhatodok, szinte eldkeként
szolgélnak a dallam nyolcadaihoz, amelyek most metrum szerint, iitésre keriilnek. Itt
éri el a pontozott ritmus ,,kis hang”-ja a legteljesebb tartalmi létjogosultsagat. A
klaviattra teljes birtokbavételével a zenei tartalom — a Viel bewegter (,, Pitt mosso™)
végsokig fokozodd virtuozitdssal egyiitt — a hatalmas id6- és térbirtoklasi vagy
kifejezése.

Jogosan tehetjiik fel a kérdést: kinek szol ez a szinte mar lejatszhatatlan Coda?
Hizelgés Clara Wieck virtuoz képességeinek? Hodolat Liszt el6tt? Az eldadokat ilyen
rettentd technikai feladat elé allitani — nem Schumann sajat eltemetett zongoramiivészi
ambicidi tornek itt el6? Harmoniailag nagyon gazdag ez a tertilet, voltaképpen nagyon

modernnek szamit. Ilyen hossziusagu perpetuum mobile-Coda természetesen
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jdonsagként hathatott abban az idében. Idézziik Nicholas Marston értekezésébdl® a

kovetkez6 mondatokat:

,»It is because the second movement of the Fantasie continually brings us
up short in our assumptions about what is happening or is about to happen
— because it repeatedly seems to tell us one thing while meaning another —
that it is every bit as challenging and original as the two movements which
surround it, to say nothing of the technical demands it makes upon every

performer.”

*

»~Amiatt, hogy a Fantazia masodik tétele — azatal, hogy ujra és Ujra ugy
tiinik, mond valamit, mikdzben valami masra gondol — folyamatosan
megtorpanasra késztet a kovetkeztetéseinkben arra nézve, hogy mi torténik
vagy fog éppen torténni, emiatt éppoly nagy kihivasokat jelent és éppoly
eredeti, mint az eldtte és utana allo két tétel, nem beszélve arrdl, micsoda
kovetelményeket tamaszt minden eldaddjaval szemben.” (A szerzo

forditasa)

A szinte toretleniil jelenlévo ritmikai elérehaladas elsd pillantasra talan nem ad teret a
fantaziaszertiségnek. Marston fenti jellemzése a tételrdl teljesen helytallo. A struktara
kiegyensulyozatlansdga — nem lehet egy hibatlan rondo- vagy trios forméba
beleszoritani — valamint az elemek egymdas mellé helyezése, varidlasa, kibontasa is
megfelel a fantdzia ismérveinek. A szOvet gazdag valtoztatdsa, a rétegek
zenekarszertien vilagos elkiilonitése, amely Clarara is oly mély benyomadst tett,
magéanak a pontozott ritmusnak a fent részletezett oly valtozatos hasznalata, a
hangsulyozas brillians eszkoztara, a Coda rendkiviili virtuozitasa, amely ugyanakkor
fontos ¢és valtozatos zenei tartalommal bir — az el6ado feladata mindezt a sokféleséget
ugy felmutatni, hogy a fantaziaszerliség, ezzel egyiitt a logikus rend, a mondanival6 és

az elemek logikus kapcsolodésa vilagosan kdvethetok legyenek.

4 Marston, Schumann: Fantasie, Op.17.,1.m., 79.
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2.5. I11. tétel

John Daverio' felhivja a figyelmiinket, hogy két Schubert dal is rokonsagot mutat ezzel
a tétellel. Mind a kettd Friedrich Schlegel verseire irddott: a Die Gebiische (D.646.), és
a Der Fluss (D.693.) Ez utdbbi szintén kozeli rokonsagot mutat az An die ferne Geliebte
cimii Beethoven ciklus masodik dalaval.

Ebben a tételben az 4llandd mozgas a nyolcadmozgas, amely minddssze a tétel
egytized részében nincs jelen, amitdl ezek az iitemek annal jelentdsebbé, meglepdbbé,
figyelemfelkeltobbé valnak.

Az elsé harom iitem harmoniafelbontasaiban, amely emékeztet minket a Clara
szoges ellentétben allo, teljesen antagonisztikus érzelmi folytatas kovetkezik. A 4.
iitemben mintha elindulna az elsé tétel ereszkedd Clara-motivuma, egy ritardandoval
is kiemelt a’-g’ séhaj erejéig. A séhaj-motivum pillanatnyi felfiiggesztése utan a
basszusban folytatodik az ismert Clara-motivum, a jobbéz ellenpontozasaval, és az 5.
iitem végén az utolsd6 negyed altal megjelenik az elsd ritmikai varians, egy quasi
hemiola. A basszus A-oktavjanak felfliggesztése alatdmasztja, elokésziti, kiemeli a
hemiolat. Az A-oktav nem 1€p le a G-oktavra a negyedik iitésen, ezzel a figyelmet a
hemiola fékezd hatdsabol eredd fesziiltségre iranyitja. Ez az oktav A-G 1épés a 4. litem
Clara-s6haj motivum visszhangja a basszusban. A 6. litemben oldddik a hemiola
fesziiltsége. A basszus-menet is levegéhoz jut. A 7-8. iitemben tovabb fokozddik a
balkéz-jobbkéz fesziiltség. Azutan a 9. litemben mar nem az eléz6 litemekben hallhato
késleltetéseket halljuk, hanem vezet6hangként visz minket a gisz” az a’-ra,
megeldlegezve a moll-kvartszext harmoniat, a sziikitett harmoniarol oldédva — az els6
tétel 299. {litem portatos 1épteit felidézve — az a-moll dominansaig. A 11-12. iitemben
egész varatlan modon, egészhangu skalaként jelenik meg a Clara-motivum tetrachordja
a basszusban. Ahogyan az 5-6. {item alatt C-darb6l a megszokott diatonikus kereteken
beliil jutunk az a-moll domindnsig, itt ugyanezt az utat most a kvintkéron nagy
ugrasokkal jarjuk be, napolyi szinezettel, hatalmas tigulassal, mintha csak az

univerzum tagulna koriil6ttiink. Innentdl az ellenmozgasban a két kéz szélamai is egyre

! John Daverio: Schumann’s ,,Jm Legendenton” and Friedrich Schlegel’s ,,Arabeske”. 19"-Century
Music 11/2 (1987, Autumn): 151.
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vadabbul tdvolodnak, szinte elveszitjiik a hangnemi talajt a labunk alol, hogy aztan a
pillanatnyi a-moll dominans kitisztulasa utdn ismét nekikezdve, immar a-mollbol és
kromatikus basszusmenettel, de talan még extrémebb harmoniai tavolsagok
atugralasaval jussunk tovabb. Az otoktavnyi tavolsagbdl immar visszafelé indul az
ellenmozgas.

Osszevetve a 6. iitem old4sat a 12. iitemével: a balkéz kétoktavnyi fellépésének
szignifikans szoélamvezetési jelentdsége van, mivel a kozépszolamban erésen exponalt
esz’ e’-re oldasat is szolgalja.

Eldadoi szempontbol is gyonydrii gesztus, amit itt tenniink kell. Ennek a tiz
itemnek (5-14. iitem) az anyaga mar nem tér vissza soha a tétel soran. Ezért is
rendkiviill exponalt, nagyjelentdségli, meglepd kell hogy legyen az eldadasa,
hangsulyozva a keresés, bolyongés, az uttalan utakra tévedt I¢lek élményeit.

A 15. litem elején, mint ahogy azt az elsé tételben is tapasztaltuk, az el0kének itt
is szolamvezetési jelentdsége van: ahogyan a megeldz0 iitemekben az oktavlépések két
szolamot reprezentalnak, az eloke f/”’ és az /" hang ennek a sornak az utols6 mozzanata.
Ha az elokét iitésre jatsszuk, és a nyolcadmozgas tovabbélésének fogjuk fel, akkor ez
a szOlamvezetés vilagosan hallatszik, illetve a basszus G,-jével egyiitt megszolalva
tobbszolamu hatést ériink el. Ennek a rovid /”-nek feladatkoréhez tartozik még az is,
hogy szinte a kovetkezd ilitem kozepéig kell zengenie a pedalban, mire a basszus
szolama elér épp ebbe a magassidgba. Az eldke idejében hangzd G,-f” tavolsag,
szeptim-egylitthangzas idobeli kiterjesztése legyen ez a masfél iitem. A balkézben
jelzett kotdivek artikulacioja vilagosan van jeldlve, az eléadd feladata, hogy a pedal
hasznalatat ezekhez igazitsa: nem pedalozhatja egybe az egész szakaszt, viszont finom
érzékkel, quasi vibrato-pedalt kell hasznalnia. Ugy, mint az elsé tétel legelején. A 15.
iitemtdl a melodikus vonulat, a balkéz mozgasa, a G, és a harmashangzatfelbontasok
sora — akar csak a darab elejének egy dlom-verzioja lenne. A duolék és triolak egytitt
jatéka kiilonos koltdiséget kolcsondz az anyagnak. A 17. litemtdl egy Gjabb texturalis
valtozas: megjelenik egy belsé agitato. Az eddig egy szinte nehéz folyadékként
viselkedd anyagba sziinetek keriilnek, melyek két egymassal beszélgetd 1) belsod
szolamot hoznak létre. Ezutdn ez a négyiitemes szakasz egy kvinttel lejjebb
megismétlddik. A 23. litemtdl egy konnyebben folydogéld véltozata kovetkezik, amely
az imitacionak is koszonhetd, és az elsd tétel 53. iitem ,,mélybdl felfel¢” iramodd

anyagahoz hasonlit. Ezt a tovébbcsorgedezd imitaciot a 27. iitemtdl az eddigi
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legartikulaltabban homofon gesztusok valtjak fel. Megérkeziink Asz-durba, a basszus

mély oktavjai gy zengenek, mint a Dichterliebe: Im Rhein, im heiligen Strome dalanak

méltosagteljes basszus oktavjai.

55. kottapélda, Schumann: Dichterliebe. Op. 48. No. 6. Im Rhein, im heiligen Strome. 40-58.iitem, C.
F. Peters, Leipzig, ca.1900.
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Schumann maga is ir arr6l>, hogy ezen a helyen a Beethoven VII. Szimfonidbol vett
idézet is fel fog tlinni Fantaziajanak harmadik tételében. A szimfonia masodik tételének
fotémajat, pontosabban annak emblematikus ritmusat a 30-33. iitemekben a basszus

oktavok daktilus és spondeus ritmusainak valtakozasaban ismerjiik fel:

? Robert Schumann: Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie I11/4. (Mainz: Schott Music GmbH,
2016). 374. oldal
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56a kottapélda: III. tétel, 27-34. {item, Breitkopf und Hértel kiadas

56b kottapélda, L. v. Beethoven: VII. Szimfonia Op. 92., I1. tétel, 1-10. litem, Neue Liszt-Ausgabe,

Serie 2. Band 18., Editio Musica, Budapest , 1991, 122.

Allegretto (J 76)
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A 34. iitemben kezd0d6 Etwas bewegter rész témaja M.R. Rozanski szerint az elsé

«F

FEF

tételben hallott Beethoven-alliziobol is levezethetd.’

57. kottapélda, Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17.

DMA disszertaci6, The University of British Columbia, 1988.
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* Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17. DMA
disszertacio, The University of British Columbia, 1988. 45.0ldal
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Itt vigydznunk kell arra, hogy a szaggatott kis motivumokbol felépiild crescendoban a
motivumok alakja ne csorbuljon, vagyis nem egy altaldnosan erds hangositast kell
jatszanunk, hanem épitkezést, a rétegek €s a motivumok egyéni arculatat megorizve.
Ez az épitkezés azonban rdvidéletli, minddssze két iitem, és nem vezet a vart
kifejlethez. Az Asz-durban mozgalmasan ¢épiild zenét hirtelen megszakitja egy
pianissimo C-dir harmoénia, melyhez egyszercsak a tétel indulds harmoniafelbontasai
keriilnek a balkézben — az érzés felér azzal az élménnyel, amit akkor tapasztalunk,
amikor a nyugodtan halado repiildt egy felszalld meleg aramlat egyszercsak felkapja.
Ezzel a négy kvintnyi emelkedéssel maris egy masik szféraba kertiltiink. Hirtelen vagas
— a film vilagabol kolcsonvett fogalommal €lve. Megall az 1dd, visszaréved két teljes
iitemen keresztiil, ennyi idonk van, hogy a varatlan élményt felfogjuk. Ez a négy litem
igy megismétlodik, F-durbol indulva, a nyolcadsziinetek helyén intenziv csello-
repeticiokkal, és habar ismét atmenet nélkiil érkeziink egy idegen hangnembe, a
tavolsdg mégsem okoz olyan meglepddést. Mivel ez a D-dir a domindnsa a 42.
itemben immar a fajdalmas g-moll szinezetben felhangzo Etwas bewegter tematikus
anyagnak. B-dur felé nyitna a zenei tartalom, ehelyett F-durban folytatédik az immar
elsimult ritmikdju, instrumentalisbol cantabile karakterlivé szelidiilt, idealizaltabb,
szinte Mendelssohn-1 hangvételti (Auf Fliigel des Gesanges cimii dal) varians, kiilonos
tekintettel a 49. litem melodikus fordulatira. Ez a dallam Marston elemzése szerint az

I. tétel 61. iitemében kezd3dé dallammal rokon.*
58. kottapélda, N. Marston: Schumann, Fantasie Op. 17., 5.8-as kottapélda

1st movement, bars 61-4
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* Nicholas Marston: Schumann Fantasie, Op. 17. (Cambridge: Cambridge University Press, 1992).
72.
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Az 52. ilitemtdl ujabb épitkezés kezdddik, stirli imitacioval, az ereszkedd Clara-
motivummal, az 54. iitemtdl balkézben az Etwas bewegter motivumanak triolas
valtozataval. Ezutan f-mollban még egyszer elhangzik mindez, és a jubilans F-durba
fordulunk vissza, a bevezetés 5. litemében részletezett hemiola-hatassal egyre tagabba
szélesitve az id6t és hangzast. Oriasi, nyolc iitemnyi C-orgonapont feletti kiteljesedés
soran elérkeziink F-durba.

Legszebb példdja ez a hely (68. iitem) az eloke Osszekotd szerepének, amely
minden hangjaval, négy oktavot atfogva, az el6zd teriilet akkordikus csoportjaihoz
kapcsolddik. Itt mindenképpen indokolt, hogy az eldkét iitemsulyra jatsszuk, hogy
hatasaval a megérkezés energiajat érzékeltethessiik. Batran értelmezhetjiik melodikus

1épésként, nagy i1d06, széles horizont érzetét generalva. A téma lehetséges anyagait

boncolgatja M.R. Rozanski:’

59. kottapélda, M. R. Rozanski: Thematic unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17., 27.

kottapélda
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Voltaképpen a csucspontig vezetd ut hosszusagahoz képest dramaian hamar torténik
az érzelmi alahullas a 68. iitem utan.

Innentdl a 15. ilitem anyagéanak visszatérését halljuk. Figyelemreméltd, hogy a
szeptim itt nona distancidva nd, ami Ujfent az egész mi kezdetére emlékeztetd
intervallum. Az el6z0 részt lezard A-dir harmonia d-moll feloldast kivan, de ezt csak
részben kapjuk meg a 76. litem D-basszusaval. A moll-szinezet miatt, ha lehet, még
fajdalmasabb €s dlomszeriibb a visszaidézés. Visszatérés kovetkezik, a 15. iitemtdl a

71. iitemig, 6 ilitem (42-47.) kivételével. 57 litembdl 51 tér vissza — egy kvinttel

mélyebben. Az 6sszegz6-triumfald téma C-darban csendiil fel.

> Mark Rudy Rozanski: Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17. DMA
disszertacio, The University of British Columbia, 1988. 46. oldal
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.....

Vessiik 0ssze ezt a 70. iitemben szerepld decrescendo jelzéssel. Ott a téma pp-ban
végzddik. Mint ahogy a metszépéldany vizsgalatakor mar emlitettiik, ez a decrescendo
ott nem szerepel, csak a kiadasokban taldlhatjuk meg. Elképzelheto ilyen olvasata is a
zenei tartalomnak, de egy subito pp effektus is lehetséges, ha Osszevetjiik az Etwas
bewegter részben tobbszor is eléforduld, varatlanul megszolald pp harmonidkkal.
Természetesen ez vitathato, de a masodszori alkalommal, a 121. litemben egyértelmiien
olyan harmoniai tartalom van, illetve véleményem szerint Schumann olyan
kadenciaval zarja ezt az anyagot, amely a dinamikai intenzitas fenntartasat sugallja.

A 123. iitem elején a Henle kiadasban egy (p) dinamikai bejegyzés van. (A
Breitkopf und Hirtel kiadasban pedig ez sem.) Az Schott 0Osszkiadas a
metszépéldanyhoz hiven a 122. iitem masodik felében, megfeleld helyen jelzi a [p]-t,
habar csak zardjelben. A metszOpéldanyt vizsgald fejezetben emlitettiik, hogy a p jel a
122. iitem masodik feléhez van beirva. Mivel ezek az iitemek torténetesen abban a
sorban vannak, amelyet Schumann sajat kézirasaval toldott be, nem kétséges, hogy a
piano dinamika is egyértelmiien az § akarata szerint valo. Elgondondolkodhatunk rajta:
vajon a kiilonbozé kiadasokban szerepld bejegyzések szandékosan ellentmondoak,
vagy hianyosak? Mennyire befolyasoljak el6addéi  koncepcionkat ezek a
diszkrepancidk? Az én elképzelésem a kovetkezd: ez az a pont, amely az eddigi analog
helyek (37., 40., 93. és 97. iitem) logikaja szerint mindig a quasi subito pp-val jelzett
tétel eleji harmoniafelbontasok megjelenésének pontja. Erre a dinamikai szint-esésre
utalhat a Schumann altal bejegyzett piano dinamika. Itt indul az ahitott C-dur hossz
orgonapontja.

A 123. {itemtél kezddédd téma lehetséges eredetét M.R. Rozanski cikkébdl

idézziik.°®

6 Rozanski, Thematic Unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17, i.m., 47. oldal
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60. kottapélda, M. R. Rozanski: Thematic unification in Robert Schumann’s Fantasia, Op. 17., 28.

példa
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Ami a textarat illeti, a téma alatt halljuk a bevezetésbdl ismert harmoniafelbontasokat,
a kozépszolamban pedig a 34. iitem Ota a témahoz tarsuld belsé mozgas megenyhiilt,
megtaradtabb valtozatat: két nyolcad helyett mar csak egy nyolcadnyi s6haj. A harom
kiilonbozd réteg egyidejii egymasravetitése differencialt billentést igényld eldadoi
feladat.

A 127. ilitemt8] mar megsziinik ez a finom belsd esztam is, a kdzépsd bariton
szolamba keriil a téma, majd a témat is elhagyva a tételt bevezetd harmoéniafelbontasok
szerepet kap, mindkét kéz ezt az anyagot jatssza, a tempo fokozodik, és extrém
kimozdulassal: a napolyi akkord kétszeri exponalasaval egyre mozgalmasabba valik az
anyag. Elériink a 134. {itemben az a ”-ig, amely mint feliités funkcional a 135. iitem sf-
s a’-jahoz, ahol a kezdet kezdetén megszolaldo G-a” nona ismét felizzik. Kétszer is
megismétlédik ez a rovid gesztus, mellyel Schumann az egész elsé tétel
kvintesszencidjat képes jra felmutatni.

Ahogy azt a metszOpéldany vizsgalatanal mar emlitettiik, a kiadok nem kovették
egyértelmiien a notaciot a 135-138. litemekben: egyrészt marcato jeleket tettek olyan
hangokra is, amelyeken nincs, de ami még ennél is kétértelmiibb, hogy egy fjelet tettek
a 137. litem a” hangja al4d. Ezzel azt sugallva, hogy ez a kulminaciés pont. A
megszolalo basszus G-re a szopranban felcsendiild @ ” nona képviseli, ahova Schumann
a sf-t be is irta. Ez masodszor ugyanigy szerepel a 137. iitemben, az ismétlés
természetes gesztusaval megerdsitve. Alljon itt ismét a metsz6példany ide vonatkozo

részlete:
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61. kottapélda, III. tétel, 134-137. iitem, metszépéldany

T

Ezt tamasztja ala az is, hogy ilyen notacid esetén a szopran a’-g” 1€pése megfeleld
kiemelést kap: egyrészt a darab kezdetérdl idézi fel a Clara-motivumot, masrészt a I11.
tétel kezdetérdl a harmoniafelbontasokhoz a 4. litemben tarsuld a -g’ s6haj-motivumot
1s:

62. kottapélda , III. tétel, 4. litem, Breitkopf und Hértel kiadas

Ez a s6haj-motivum nem utolsésorban a Clara Schumann: Notturno téma els6 gesztusat

is 1dézi, amely most még egyszer utoljara felcsendiil.

63. kottapélda, Clara Schumann: Notturno., Soirées Musicales, op.6., No.2., 1-6. iitem, Friedrich

Hofmeister, Leipzig, 1836,

NOUTTURYNOQ.

Andante con moto.
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64. kottapélda, III. tétel 138-142. iitem, Breitkopf und Hértel kiadas
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Az Adagio részben (64. kottapélda) pirossal bekarikazott asz jelentdsége: Schumann
szivfacsar6 gesztussal bucsuzik a végsd Adagioban a Clara A hangjatdl, a
kozépszdlamban a-rol asz-ra 1épve. Micsoda exponalt szerepe volt az 4sz-hangnak az
I. tételben! Az oly sokdig el nem ért C-dur dominansanak fels6¢ valtohangja ez,
emléksziink az Asz-dlr jajjaira mar a Clara-motivumban, a 28. itembdl, azutan a 225.
iitembdl, a kiizdelemre, amely a 212. {itemben hosszan felfliggesztett asz’-asz” oktav

végén oly fajdalmas késleltetésben mindossze egy kis ,,utoka” G-ben kap feloldést.

65. kottapélda, I. tétel 212-216. iitem, metszépéldany

Tehat azt is allithatjuk, hogy a 64. kottapéldaban megjelolt végsd asz-g 1épés a darab
elején felhangzo6 Clara-motivum exponalt a”-g”’-jének reményteljességére vet
arnyékot. Az Adagio bejegyzés itt nem egy ujabb tempdjelzés, mint ahogyan mashol
sem csak azt jelenti, hogy ,lassan”; nem is lenne helyettesithetd egyszerii
ritardandoval, hanem megpihenés, id6étlen nyugalomba keriilés, amely megadja a
lehetdséget az asz hangon vald pillanatnyi elidézéshez, annak pillanatnyi
meghosszabbitasahoz. Id6 és tér nyilik mindannak az imént fejtegetett jelentdségnek a
deklamalasara, ami ehhez az egy hanghoz kothetd. ,,Ne feledd, milyen nehezen jutottal
idaig...!” Errdl a leszallitott tercli, ezaltal mollbeli IV fokrdl plagalisan, modalis
zarlattal érkeziink a zar6 C-dur akkordjaihoz.

Most, hogy végére értem a darab részletesebb elemzésének, vilagosabban all
eléttem, hogy miért is gondolhatta meg magat Schumann a Beethoven-alluzio
masodszori felidézésével kapcsolatban, és miért allt el téle. Talan mondhatjuk: az els6
valtozatban a befejezés didaktikus lett volna, ezéltal elveszitette volna talanyossagat és
koltoiségét, formai €s tematikus értelemben is megvaltoztatta volna az egész darab
percepcidjat. Amirdl tobb elemzdje is ir, a fantidziaszerlis€g szokatlan tematikus
szabadsagat egyszercsak megkérddjelezte volna egy ilyen konkrét idézet ujboli

exponalasaval. A végleges valtozatban a darab igy — miutdn mar elfogyasztotta,
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kiaknazta az idézet-adta motivikus és érzelmi lehetOségeit — szinte anyagtalanul,

testetlentil, éterien fejezddhet be.
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2.6. A I11. tétel formai attekintése
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